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يعبر التلينزيون من أحدث وسائل الاتصال وأخطرهاء حيث يتميز بقدرته الفائقة 
على جذب الكبار والصغار حول شاشتهء حتى وجد الباحثون فيه ' بيئة التعلم الأكثر 
شيوعا والأكثر ثباتاء والموزع الأساسي للصور الذهية » كذلك وجدوا فيه قصاصا في المقام 
الأول حيث أنه خبر معظم الناس بمعظم القصص في معظم الأوقات “٠‏ 

وتعد الدراما التليفزيونية من أهم الأشكال الدرامية ني العصر الحاضر لما تتمتع به من 
خصائص وإمكانيات تفيد من الانتشار الجماهيرى حتى أصبحت من أكثر أدوات التغير 
الاتستماعى ندل ف اخ اغا عدا بير ما اع واا تاغل اب 


a 

ولقد ذهبت بعض الدراسات العربية إلى أن الدراما التليفزيونية والإذاعية تميل إلى 
عرض المشكلات المختلفة الى يعاتتى متها الجتيع المبصرئ» ولحي تددم 
الاجتماعية. حيث تحتل مساحة أكبر من كافة أنواع المشكلات الأخرى . ”"'وإن كانت المواد 
SS TD TE‏ 
روح الدراما 

ولاشك أن الجرية كأحد المشكلات الاجتماعية لا يكاد يخلو منها أي مجتمع إنساني» 
وهى تتنوع من حيث طبيعتها وأشكالها وأنواعها ومن حيث الأساليب المستخدمة في 
نمارستها - من مجتمع لآخر ومن زمن لآخر تبعا لتنوع الظروف والأوضاع الاقتصادية 
والاجتماعية والثقافية وغيرها. 


(Michael. Morgan & لخد‎ Signorilli, “Cultivation analysis: conceptualization and 
methodology “ In: Nancy Signorilli & Michael Morgan (eds ), cultivation analysis new 
direction in media effects research (California: Sage publication, 1990)pp. 13- 34. 


(۲) سامية متولي عرفات وربيعة بن صالح الكواري : دور الدراما القطرية في معالحة مشكلات المجتمع القطري 8 
دراسة تحليلية وميدانية , المجلة المسصرية لبحوث الرأي العام المجلد السادس ٠‏ العدد الأول» يناير- يونيو 
هع ,ص ۲۹۵ 

(۳) من هذه الدراسات : 

- سامية أحمد على . التمثيلية التليفزيونية ومشكلات المجتمع المصري ‏ دراسة في تحليل المضمون. رسالة 
دكتوراه غير منشورة (القاهرة: كلية الإعلام. جامعة القاهرة. .)١981‏ 

- أماني عبد الرؤف عمد الدراما التليفزيونية والواقع الاجتماعي ‏ دراسة نظرية تطبيقية» رسالة ماجستير 
غير منشورة(القاهرة: كلية الإعلام. جامعة القاهرة. .)۱١۹۹۲‏ 

صابر سليمان عسران. دور التمثيلية الإذاعية في معالجة مشكلات المجتمع ‏ دراسة تحليلية ميدانية . رسالة 
دكتوراه غير منشورة (القاهرة: كلية الإعلام. جاممة القاهرة. ۱۹۹۳). 


(¥) 


ويزداد القلق الاجتماعى بشأن إمكانية التأثير السلبى لتصوير الحريمة تليفزيونياً. 
ويتضاعف خطورة هذا التأثير المحتمل لمشاهدة الجربمة على شاشة التليفزيون ‏ من خلال 
الدراما التليفزيونية ‏ مع التزايد المستمر للوقت الذي يقضيه الفرد ني التعرض لهذا المضمون 
التليفزيوني . 

وقد أشارت أصابع الاتهام في الفتر ات الأخيرة إلى الأعمال الدرامية متهمة إياها بتفشي 
وانتشار الجرائم وبخاصة جرائم المخدرات والاغتصاب والعنف ومؤكدة أنها السبب أو أحد 
الأسباب الرئيسية في الانمحراف نظرا لتناولها لثل هذه الجرائم في ثنايا موضوعانهاء أو هي 


(£) 


كل الموضوع الذي يدور حولها العمل الدرامي . 
ومن هذا المنطلق يأتي هذا الكتاب ليقدم رؤية شاملة لدور الدراما التليفزيونية في 
معالحة الجريمة وإنعكاساتها على الجمهور من خلال خس فصول : 
الفصل الأول : معالحة الجريمة في الدراما التليفزيونية من خلال مبحثين : 
المبحث الأول : الجريمة لغة واصطلاحا . 
المبحث الثاني : الجريمة في الدراما التليفزيونية . 
الفصل الثاني : الغرس الثقاني مدخل مفسر لسوسيولوجيا الجريمة 
الفصل الثالث : محتوى من الأعمال الدرامية العربية في التليقزبون المصري . 
الفصل الرابع : الدراما التليفزيونية وتشكيل اتجاهات الشباب المصري نحو الجريمة . 
الفصل الخامس : النتائج العامة للدراسة. ‏ ' 
وأخيراء لا بسعني في نهاية هذا العمل إلا أن أبدأ بحمد الله تعالى وشكره أولا وأخيرا 
على ما أسبغه على من نعمة وفضل في إتمام هذا الكتاب . : 


والله الموفق» ٠.‏ » 
محمد محمد عمارة 
الزفازيق 
سطس ۲۰۷ 


(4) خالد أحمد عبد المواد. تأئبر مشاهدة الأفلام السينمائية المصرية على انحراف الأحداث - دراسة تحليلية 
وميدائية ٠‏ رسالة دكتوراه غبر مدشورة (القاهرة : كلية الإعلام . جاممة القاهرة. )ص ۷. 


(A) 


٠‏ دراما الجريمة التليغزيونية. ا و 

بشكلة الدراسة: 
من بديهيات البحث العلمي ألا شى يأتي من فراغ وإلا ينتهي إلى فراغ. وعليه فإن 

اللسمة الرئيسية التى تميز البحوث العلمية. أن تكون ذات مشكلة محددة””'. يتصدى 

الباحئون لدراستهاء درامة علمية موضوعية. ومن زوايا مختلفة» من أجل التعرف على 

ماهيتهاء. وإجلاء جوانيها المتعددة . 30 
وعليه فإن المشكلة التى تتصدى لها هذه الدراسة تتمثل في غموض طبيعة العلاقة بين 
ونظراً لتنامي أفاط سلوكية إجرامية في المجتمع المصري وانعكاسها في شكل محتوى 

لوسائل الإعلام وجخاصة التليفزيون› ونظرا لازدياد التعرض لهذه المضامين . فإن هذه 

معارف وقيم وتصورات المشاهدين لمشكلة الجريمة في مصر من ناحية أخرى بهدف التعرف 
على صور وأشكال الحرائم التي وردت في العمل الدرامي والتعرف على الدوافع التي تبعث 
المجرم على ارتكاب الجريمة» والتعرف على أحكام المشاهدين على مدى صدق وواقعية ما 
تقدمه الأعمال الدرامية من جرائم » والتعرف على كيقية معالجة الجريمة في الأعمال الدرامية 

المعروضة بالتليفزيون المصري . 

أشمية الدراسة: 
تأتى أهمية هذه الدراسة في الأمور الآنية : 

١‏ خطورة الآثار المترتبة على الجريمة على جمبع الأطراف من الضحية والجاني على حد 
سواء» وانتشارها في السنوات الأخيرة» وقد وجهت أصابع الاتهام إلى وسائل الإعلام 
وعلى رأسها التليفزيون بأنه المسؤول عن انتشار هذه الموجه من الجرائم » نظرا لما يقدم 
على شاشته من أعمال درامية محتوية على جرائم . 

؟- أهمية الدور الذي يمكن أن تلعبه الأعمال الدرامية العربية المعروضة على شاشة 

التليفزيون ني حياة الأفراد بالمجتمع من أحد أسباب أهمية موضوع هذه الدراسة : 


(5) سمير محمد حسين. دراسات في مناهج البحث الملمي : بحوث الإعلام. ط ۲ (القاهرة : عالم الكتب. )١998‏ 
ص ٦٩۹‏ . 
(5) عبد الباسط محمد حسينء أصول البحث الاجتماعي. ط ٠١‏ (القاهرة: مكتبة وهبه. ۱۹۸۸ )ص ٠۳۲‏ . 


)4( 


حيث تعتبر المواد الدرامية من أكثر المواد التى يقبل المشاهد على متابعتها في التليفزيون 
(بنسبة 2۸۳,٠١‏ من إحمالى العينة) "2 وتؤداد أهمية هذه المشاهدة بعد أن أصبحت 
الأعمال الدرامية المحتوية على جرائم هي السمة الغالبة على الإنتاج. ويضاعف من 
أثرها عرضها على شاشة التليفزيون . 

۳ قلة الدراسات الإعلامية العربية التى سعت لاختبار نظرية الغرس الثقاقي 1<:4100)آن) 
٥م“‏ والتى تمثل اا ومنهحية ووسائل صممت لعرفة إسهامات 
مشاهدة التليضزيون في بسناء الأفراد لواقعهم الاجتماعي. وهذا المجال البحثي لا يزال 
بحتاج إلى إجراء المزيد من الدراسات لاختبار فروضه» لذا وجد الباحث ضرورة 
لاختبار فروض نظرية الغرس الثقافي فيما يتعلق بتكوين الواقع الاجتماعي للحريمة 
على الشباب الجامعى. إذ أن غالبية الدراسات سعت لاختبارها لدى حهور الأطفال 
والأحداث . ۰ 

٤‏ قلة الدراسات الإعلامية العربية التى تعرضت لتحليل محتوى الجريمة في الأعمال الدرامية 
العربية . ١‏ 

5 أهمية قياس جمهور وسائل الإعلام عامة والشباب الجامعي خاصة وترجع الأهمية 
لسسببين : 

(أ) اعتبار الشباب ركيزة أساسية لبناء المجتمع المتقدم واعتباره شريحة هامة تنعقد عليها 
الآمال والطموحات. 

(ب) أهمية توفير رجع الصدى عط ۴٠١۵‏ للقائمين على كتابة» وإنتاج الأعمال 
الدرامية العربية عند التصدي لمعا لجحة هذه القضية للوقوف على أبعادها 
وخطورتها. 1 

أشد ان الغراسة: 

. يتركز الهدف من الدراسة ني التعرف على ما يلي : 

١‏ اختبار فروض نظرية الغرس الثقاني في المجتمع المصري» من خلال التعرض لموضوع 
الدراما التليفزيونية وإدراك حقيقة واقع الجريمة في المجتمع المصري . 

"١‏ مدى إدراك الأفراد لهذه الجرائم وهل يتشابه مع الواقع الدرامي أم لا؟ 


(7) اتحاد الإذاعة والتليفزيون. المادة الدرامية بالتليفزيون والإذاعة وإسهاماتها في العملية التنموية (القاهرة: اناد 
الإذاعة والتليفزيون. أبريل ۱۹۹۳) . 


2) 


N Tg معرفة‎ ٣ 
. العربية وبين الواقع الفعلي‎ 

؛- صورة الجريمة في العمل الدرامي العربي من حيث : شكل الجحريمة. أسبابها. نتائجها. 
وعقاب مرتكبهاء والسماث الشخصية والنفسية لمرتكب وضحايا الجريمة كما تقدمها 
الأعمال الدرامية العربية بالتليفزيون. 

5 معرفة كيفية معالحة الأعمال الدرامية للحرية . 


الدراسات السايقة 


و س یمه 
مت ١‏ 


OT ET 
هة خاضية قد خطي باعتمام كير من قبل الاح وعلما» اغلام وقدمت دراسات‎ 
عديدة تناولت هذا الموضوع وأمكن للباحث رصد مجموعة من هذه الدراسات والتي سيتم‎ 
: عرضها وفقاً لمحورين رئيسين هما‎ 
المحور الأول : ويتضمن الدراسات التي أجريت عن محتوي الدراما التليفزيونية التي‎ 
. تعرضت للجرية‎ 
المحور الثاني : ويشمل الدراسات التي أجريت عن علاقة الجمهور بالدراما التليفزيونية التي‎ 
تعرضت للجريمة . وسيتم عرض تلىك الدراسات مرتبة من الأحدث إلى الأقدم‎ 
: كالتالى‎ 
أولاً: المحور الأول : الدراسات التي أجريت عن محتوي الدراما التليفزيونية التي‎ 
: "2004 Deborah winger and Jeff South als ١ 
حول تغطية التليفزيون المحلى للجريمة منذ منتصف التسعينات وحتى الوقت الحاضرء‎ 
تهدف الدراسة اختبار التغطية التليفزيونية للجريمة كما ونوعاًء وتأثيرها الملحوظة على‎ 


{A) Debora wenger & JelT South '' Scene of {he crime: the Study & practice of Local television 


crime coverage from the nid — 1990s to {he present '': AEJMC conference mM fhe 
AssociMion for eclucution in Journalism يق‎ Maks communication , Foronto Cimmd u , 
August 2004 


نيلك 


السسياسة العامة. كما تناقش الدراسة المحاولات العديدة للمحطات التليفزيونية لتقديم 
الاهتمام بأن هناك عدد كبير من الجرائم في أخبار التليفزيون المحلية؛ وتكشف الدراسة 
ثلاث تقنيات يمكن أن نجعل هذه التغطية مناسبة ووئيقة الصلة بالمشاهدين وهى : انخاذ 
خطوط إرشادية لتغطية الجرائم» واستخدام مواقع على شبكة الإنترنت خاصة بالحرائم 
التفاعلية . والتقنية الثالثة هي تغطية الجرائم من خلال وجهة نظر الصحة العامة . 


استخدم الباحثان منهج المسح بشقيه الوصفي والتحليلي بجانب أداة تحليل المضمون. 
والمقابلة المتعمقة. حيث قاما مسح شامل للدراسات والبحوث الخاصة بالجرائم المعروضة 
على نشرات الأخبار التليفزيونية خلال القرن الماضي. بجانب إجراء مقابلات مقننة لحوالي 
عشرين شخصاً من معدي أخبار التليفزيون. والخبراء الأكاديميين, والمذيعين. والقائمين 
على ملاحظة تلك الصناعة الإعلامية.» بهدف فحص الممارسات الحالية والماضية بين 
المحطات المختلفة من خلال عدة معايير أهمها : حجم التغطية > نوعية التغطية » طرق أو 
وسائل تحسين التغطيةء والتأثير الملحوظ لتغطية الجريمة على أخبار السياسة العامة . 

توصلت الدراسة إلى أن المحطات التليفزيونية تهتم بتحسين كفاءة تغطية أخبار الجريمة 
ووضعها في سياق جيد بطرق عديدة وهي . توجيه التغطية الإعلامية التغطية السليمة. 
واستخدام قاعدة بسيانات فعالةء أو البحث عن 'وسائل لربط الجرائم اليومية بالاتجاهات» 
كما أن المحطات تحاول أن تجعل الجرائم أكثر ملائمة للمشاهدين» إلا أن تأثير هذه الطرق 
المختلفة على كفاءة التغطية الإعلامية لا يزال غير معروف ويحتاج إلى دراسات مستقبلية 
لبحث مدي فاعلية هذه الجهود . 
- دراسة Sarah Eschholz‏ "2003" :; 


حول الجريمة التليفزيونية والعدالة الإجراميةء تستهدف هذه الدراسة مسح شامل 
للبحوث التي ركزت على نوع قصص الجحرائم التي يغطيها التليفزيون ويشاهدها الناس » 
والقالب العنصري في تغطية الجريمة ٠‏ وجوانب النقص في تغطية الجريمة » آراء المشاهدين 
حول تغطبة الجريمة وخوفهم منها . وموقفهم تجاه الشرطة والإجراءات العقابية والطربقة 
التي يمكن أن تؤثر تلك العوامل فيها على السياسة العامة. شمل المسح دراسات تعرضت 
لتحليل ۲٣‏ برنامج تليفزيوني مسائي في عام ١995‏ مع مسح تليفزيوني ل ۱٤۹١‏ من 


// :“اناف Sarah FEschholz , "' Crime on Television - issues in Criminal Justice, Available‏ رن 
www. CMSl!. Edu/cjins 1 len‏ 


ک2 37 = © نر م 
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المواطنين حول أنواع مشاهدتهم والخوف من المسريمة في مقاطمة ليون بولاية فلوريدا 
الأمريكية» كما شملت الدراسة تحليل أجري في عام ۱۹۹۸ لتحليل محتوي ثلاث برامج 
إخبارية مسائية مع مسح تليفوني ل 5075 من المواطنين في منطقة أورلاندو في ولاية 
فلوريداء ومسح تليفوني ل١١۲۳‏ من المواطنين في جورجيا حول الخوف من الحريمة 
والمشاركة الاجتماعية . ْ 

كشفت الدراسة المسحية للبحوث السابقة أن برامج التليفزيون تبالغ بشكل كبير ني 
حجم الجرائم العنيفة في العالم با لا يتناسب مع طبيعة الجريمة وتكرار الأحداث الإجرامية 
حيث تعطي بشكل ثابت ومتكرر نظرة عنيفة وخطيرة عن عالمنا أكثر ما يحدث ويوجد 
بالفعل ني الواقع » كما أن البرامج الإخبارية ليس لديها سوق عند استخدامها للجريمة 
خاصة الجريمة العنيقة » كما أن برامج دراما الجريمة وبرامج الواقع البوليسية تستفيد كذلك 
من صلاحية القصص الإجرامية على الرواج في السوق . توصلت الدراسة من خلال المنهج 
المسحي إلى أن الأخبار التليفزيونية وبرامج الواقع البوليسية تستفيد من صلاحية القصص 
الإجرامية على الرواج ني السوق » توصلت الدراسة من خلال المنهج المسحي إلا أن الأخبار 
التليفزيونية وبرامج الواقع البوليسية ودراما الجريمة قد خضعت إلى عملية تلقيح تهجيني 
حتى أصبحت أكثر إثارة ومتعة . 

كما توصلت الدراسة إلى أنه على الرغم من أن الأخبار التليفزيونية » وبرامج الواقع 
البوليسية ؛ ودراما الجريمة ‏ تقدم كلها معلومات حول الجحريمة للمشاهدين بطرق مثيرة 
ومتميزة › إلا أن محستوي هذه البرامج متشابه بشكل كبير حيث تبالغ في عرض معدلات 
مرتفعة من الجرائم العنيفة لمختلف العالم» كما تبالغ هذه الجرائم في تقديم فعالية الشرطة 
وقدرتهم لحل القضايا » وهذه الصور المشوهة حول الجريمة يمكن أن تؤدي إلى انحراف في 
وجهات النظر لدي المشاهدين حول مشكلة الجريمة في الولايات المختلفة. وهذه التشوهات 
تصبح معضلة عندما تؤدي إلى وضع الأقليات في قالب سلبي . 
¥ درmtة ٠ 2003 ° Lowry & others . Dennist‏ 7 


حول تحليل لتقارير الجحريمة التليفزيونية والإدراك العام للجريمة وإحصاءات مكتب 
التحقيقات الفيدرالية حول الحريمةء تستهدف الدراسة محاولة شرح الزيادة الإحصائية 
اللانتة للنظر في الملاحظة العامة عند الجمهور حول الجريمة باعتبارها مشكلة كبيرة تواجه 


(10) Dennist- Lowry * & لماكت‎ " Setting the public Fear Agenda: A longitudinal  Anaulysis of 
Network ‘TV erin: reporting public perceptions of crinw & FBI Crime statistics "' Journal 
of commcnication, vol 53, No, 1, March 2003 . 


(1۳) 


الولايات المتحدة. كما تحاول الدراسة اختبار العلاقة بين تغطية الأخبار التليفزيونية للجريمة 
ووجهة نظر الجمهور حول الجريمة. ونحليل إحصاءات مكتب التحقيقات الفيدرالية حول 
الجرائم الفعلية. 


وتبدأ الدراسة بمعلومات مأخوذة من استفتاء وطني يوضح أنه منذ عام 19148 وحتى 
عام ۱۹۹۲ كان الجمهور لا يعتير الجريمة أكثر المشكلات أهمية أو خطورة تواجه هذا البلد. 
بل هناك مشكلات أكر مثل البطالةء والمخدرات» والخوف من الحرب. والإنفاق 
الحكومي الزائدء وجاءت الجريمة بنسبة 9/ من بؤرة الاهتمام حتى ارتفعت بعد ذلك لتصل 
إلى معدل ٥۲‏ / من الاهتمام . 

توصلت الدراسة من خلال تحليل مضمون برامج التليفزيون ومسح الجمهور من خلال 
منهج المسح الإعلامي وأداتي تحليل المضمون والاستبيان. ومقارنة إحصاءات المكتب 
الفيدرالي - إلى أن ارتفاع نسبة اعتقاد الجمهور بآن الجريمة تمثل مشكلة كبيرة داخل الولايات 
المتحدة لا يرجع إلى زيادة في العدد الإجمالي من الجرائم المرتكبة خلال الفترة الماضية - وإنغا 
يرجع إلى التأثير الكبير الذي أحدثته برامج الجريمة التليفزيونية . حيث أثبتت الدراسة : أن 
نسبة كبيرة من التنوع في وجهات النظر العامة حول الجريمة على أنها مشكلة كبيرة تواجه 
البلاد كانت يسبب الوقت الكلى الذي بخصصه الجمهور ني مشاهدة حكايات عن الجرائم 
في أخبار التليفزيون وبذلك ثبت الفرض الخاص بوجود علاقة إحصائية داله بين تغطية 
الأخبار التليفزيونية للجرائم وبين النظرة العامة للجمهور حول الجريمة . 
5- درأسة Arthur A- Raney and Jemings Bryant‏ " 2002 017 : 

حول أخلاقيات القضاء ودراما الجريمة » استهدفت الدراسة تقديم اقتراح هيكل نظري 
يتم من خلاله فهم نظرية التوحد والاستمتاع من دراما الجريمة في إطار النظريات السابقة 
والمؤثرة في التفكير الأخلاقي بهدف تحديد ووصف العمليات الإدراكيه والتفكير الأخلاتي 
حول العنف في وسائل الإعلام؛ بمعنى أن الهيكل النظري عند مزجه لنظرية الترفيه الموجودة 
سيؤدى إلى نظرية استمتاع أو توحد متكاملة ومترابطة› استخدمت الدراسة المنهج المسحي 
بشقيه الوصفي والتحليلي بهدف معرفة كيف أن دراما الجريمة تستخدم كتصريح للعدالةء 
وكيف أن التشاور الأخلاقي حول يزات هذه التصريحات تؤثر في الاستمتاع » بجانب نقييم 


(JJ; Arthur A = Raney & fennings Bryant '' Moral judgment & Crime Druma: An integrated 
theory Of Enjoyment " Journal of comnmtnicution, June 2002 , 


(18) 


Gs‏ ا 
خلالها اختبار نظرية الاستمتاع المتكاملة , أو البحث عن العوامل المؤثرة عند التعرض من 
خلال الإجابة على تساؤل رئيسي وهو هل المتعة التي تحدث من مشاهدة دراما العنف 
التليفزيونية مثلها مثل المتعة التي تحدث من التعرض لليرامج الأخرى كاستجابة عاطفية 
للمنبهات. قام الباحثان يتحليل عينه من برامج التليفزيون بولاية فلوريدا خلال ثلاث 
سنوات وقياس تأثير عرض هذه البرامج على إدراك المواطنين لدراما الجريمة. أكدت نتائج 
الدراسة الميدانية خوف المواطنين الكبير من الجريمة وأن المنف المعروض على شاشة 
التليفزيون يعد ذا معدلات مرتفعة. كما أن برامج التليفزيون والرسوم المتحركة التي 

تتضمن مشاهد عنف كبيرة تظل كأهم وأكثر المواد المعروضة من حيث الشعبية . 

وقد تم تقسيم هذه الدراسة إلى جزأين : تناول الجزء الأول عرض عام للجرية في 
برامج الشبكات التليفزيونية ‏ أما الجزء الثاني فقد تناول نتائج الدراسات السابقة ذات 
الصلة بموضوع الدراسة. 1 

وقد خلصت الدراسة إلى جملة من النتائج هي : 

قد كشفت المقارنة البينية بين المجموعات الغلاث أن السود واللاتينيين أقل تصورا بأنهم 
جرمون مقارنة بالبيض في البرامج المقدمة من الشبكات التليفزيونية . 

كما كشفت الدراسة أن السود يصوروا على أنهم أقل في ضحاياهم من البيض 
واللائينيين . 

كما كشفت الدراسة أن ثئمة اختلاف في تقديم المجموعات الجنسية في التليفزيون ؛ 
فالسود يصورواعلى أنهم يقومون بدور سلبي في ججرائمهم. في حين يصور البيض 
بالتساوي بين الدور الإيجابي والسلبي » أما اللاتينيين فيصوروا بأنهم ضحايا . 
5 دراسة : '1996 059١ Maria Elizabetrh‏ : 

حول قصص الجريمة في مجلة أخبار التليفزيون من منظور وظيفي› استهدفت الدراسة 
تحليل مضمون قصص الجريمة التي تظهر في محلة الأخبار التليفزيونية لمعرفة انتشار الجريمة في 
الأخبارء والخصائص الديم و جرافية لكل من المجرمين والضحاياء .وأنوا اع الجرائم والدوافع 
التي تدفع المجرمين للقيام بالأعمال الإجرامية . 


(12) Maria Flizunbeth Grabe “Television News Magnzine Crime Stories ufunclionalist 
Perspective" Ajemic Annual convention Available Online: hltp //list-Msu-edu-1970g-1996. 
(10) 


استعانت الدراسة بالمنهج المسحي وأداة تحليل المضمون على مرحلتين. الأولى تحليل 
مضمون البرامج بصفة عامة لمعرفة انتشار الجريمة خلال فترة زمنية قدرها ست أشهر. 
والثانية تجزئة هذه البرامج إلى موضوعات لتحديد الأعمال الإجرامية من زاوية. وتحديد 
الخصائص الديموجرافية لكل من المجرمين والضحايا من زاوية أخرى. وكانت فترة 
التحليل قد شملت حوالى ۲۷۲ ساعة خالية من الفترات الإعلانية وقد شغلت الجريمة من 
عد ا ةة 2 عي عمست السب الباق وي + اشر امح الساسة 
والاقتصادية والاجتماعية . 


كما كشفت الدراسة أن الخصائص الديموجرافية للمجني عليهم هي ۹ , ۸۷./ من 
النساء. وه ,8”"/ من الطبقة الدنيا ٠‏ ويتصف هؤلاء بضعف بنيانهم الجسماني. أما 
المجرمين فهم الأشخاص ذوي القوى البدنية العالية والمنخفضين اجتماعياء وأكدت 
الدراسة أن دوافع الإجرام لدى الفتيات عادة يرجع إلى الجشع بنسبة ٤‏ 55/ للفتيات. 
مقابل /١5,7‏ للشباب» وإلى تعاطي الخمور والمخدرات بنسبة /851/ مقابل 7, 7/31 
للذكورء أما دوافع الإجرأم لدى الذكور فترجع إلى حماية وضعهم الاجتماعي بنسبة 
8 مقابل ١,۸‏ / للفتيات . 


"1999" ° Travis I. Dixon, Daniel linz ' دراسة‎ o 


حول تحليل جرائم الجنس في الشبكات الإخباريةء تناولت هذه الدراسة مقارنة صورة 
الجريمة التي تعرض في النليفزيون بين كل من البيض والسود واللانينيين من خلال تحليل 
البرامج الإخبارية التي تعرض في ست شبكات تليفزيونية من شبكات ولاية لوس أنجلوس 
الأمريكية » وشملت وحدات التحليل كل من تحليل قصص الجريمة وتحليل ضحايا 


„07 


وقد تم تقسيم هذه الدراسة إلى جزأين : تناول الجزء الأول عرض عام للجرية في 
برامج الشبكات التليفزيونية» أما الجزء الثاني فقد تناول نتائج ارجات السابقة مه دات الصلة 
0-0 


e ا‎ = 


(O3) Travis JL. Dixon. Daniel Linz." The Portrayal of race und Crime on Network Ne Ws: An 
Exploratory Study " Avallable Online (URL, : List. Celbin / 3 


- كما كشفت الدراسة أن السود يصوروا على أنهم أقل في ضحاياهم من البيض 
واللانينيين . 


كما كشفت الدراسة أن تة اختلاف في تقديم المجموعات الجنسية في التليفزيون ؛ 
فالسود يصوروا على أنهم يقومون يدور سلبي في جرائمهم. في حين يصور البيض 
بالتساوي بين الدور الإيجابي والسلبي » أما اللاتينيين فيصوروا بأنهم ضحايا. 

: "1996 "' Maria Elizabcth : ك دراسة‎ 


حول قصص الجريمة في محلة أخبار التليفزيؤن من منظور وظيفي. استهدفت الدراسة 
تحليل مضمون قصص الجحريمة التي تظهر في مجلة الأخبار التليفزيونية لمعرفة انتشار الجريمة في 
الأخبارء والخصائص الديموجرافية لكل من المجرمين والضحاياء وأ نواع الحرائم والدوافع 
التي تدفع المجرمين للقيام بالأعمال الإجرامية . 

استعانت الدراسة بالمنهج المسحي وأداة تحليل المضمون على مرحلتين. الأول تحليل 
مضمون البرامج بصفة عامة لمعرفة انتشار الجريمة خلال فترة زمنية قدرها ست اشهرء 
والثانية نجزئة هذه اليرامج ج إلى موضوعات لتحديد الأعمال الإجرامية من زاوية. وتحديد 
الخصائص الديوجرافية لكل من المجرمين والضحايا من زاوية أخري. وكانت فترة 
التحليل قد شملت حوالى ۲۷۲ ساعة خالية من الفترات الإعلانية وقد شغلت الجريمة من 
فته لقره فيل 0و سين ممت اه الا رمي +11 ترفح السا 
والاقتصادية والاجتماعية . 

كما كشفت الدراسة أن الخصائص الديموجرافية للمجني عليهم هي 4 , /41/ من 
النساءء وه ۳١,‏ من الطبقة الدنياء ويتصف هؤلاء بضعف بنيانهم الجسماني. أما 
المجرمين فهم الأشخاص ذوى القوى البدنية العالية والمنخفضين اجتماعياء وأكدت 
الدراسة أن دوافع الإجرام لدى الفتيات عادة يرجع إلى الجشع بنسبة ٤‏ ,۲۹ / للفتيات» 
مقايل ١١. ١‏ / للشباب. وإلى تعاطى الخمور والمخدرات بنسبة /1 85 / مقابل ١۳,۳‏ / 
للذكورء أما دوافع الإجرام لدى الذكور فترجع إلى حماية وضعهم الاجتماعي بنسبة 
6 مقابل ٠,۸‏ / للفتيات . 


(۷) 


۷- دراسة صابر سليمان (موو )2322 : 


حول معالجة مشكلات المجتمع » واستهدفت الدراسة التعرف على مشكلات المجتمع 

المصري والسعودي كما تعكسها وتعبر عنها التمثيلية في إذاعتي : القاهرة والرياض› 

ومعرفة كيفية معالحة التمثيلية لكل من مشكلات المجتمعين : المصري والسعودي . 
وأجرى الباحث دراسة تحليلية للمضمون الدرامي ني إذاعتي القاهرة والرياض خلال 

دورة إذاعية كاملة . 
وأهم النتائج التي توصلت إليها الدراسة جاءت على النحو التالي . 

ج كانت مشكلات المجتمع المصري والسعودي في مضمون التمثيلية في إذاعتي القاهرة 
والرياض كما يلى : مشكلات في الطريق لتكوين الأسرة ‏ مشكلات الأسرة- 
مشكلات التفكك الأسرى ‏ مشكلات المرأة ‏ مشكلات اجتماعية عامة . 

- وجد الباحث أن نسبة 2۷٦,۳١١‏ من إجمالي مشكلات المجتمع المصري والواردة في 
مضمون تُثيليات إذاعة القاهرة بدون حلول. وبلغت نسبة مشكلات المجتمع التي 
قدمت لها التمثيلية حلولا 1٩‏ ,2۲۳ من إجمالي مشكلات المجتمع » وفى إذاعة 
الرياض بلغت نسبة مشكلات المجتمع السعودي التي لم تقدم التمثيلية لها حلولا 
6 . بينما جاءت النسبة الباقية من المشكلات في مضمون التمثيلية بحلول . 

- تحقق صحة الفرض القائل بأن التمئثيلية تركز على المشكلات الاجتماعية أكثر من 
تركيزها على الأنواع الأخرى لمشكلات المجتمع . 

۸ دراسة آمال حسن محمد الغزاوى (26()1997: 


و 


حول معالحة القضايا الاجتماعية في التليفزيون» واستهدفت هذه الدراسة التعرف على 
القضايا التي يعالجها كل من تليفزيوني مصر والسمودية» من خلال عينة الدراسة التي 
شملت البرامج والمسلسلات. ومدى معالجحتها لتلك القضاياء وهل تتفق تلك المعالجة مع 
الجمهور المستهدف أم لا؟ وما المجتمعات التي تخاطبها تلك اليرامج والمسلسلات؟ وذلك 
من خلال استخدام الباحثة لأسلوب تحليل المضمون . 


. صابر سليمان عسران. ۱۹۹۳ء مرجع سابق‎ )١1( 
أمال حسن محمد الغزاوى. معالجة القضايا الاجتماعية في التليفزيون  دراسة مقارنة على تليغزيوني مصر‎ )٠١( 
.)1955" ٠ والسعوديةء رسالة دكتوراه غير منشورة (الزقازيق : كلية الآدابء جامعة الزقازيق‎ 


(1۸A) 


دراما الجريمة التليفزيو: 


وقد توصلت الدراسة إلى عدة نتائج أهمها : 
- جاءت القضايا الاجتماعية في الترتيب الأول. بالنسبة للقضايا التي يعالحها كل من 
تليفزيوني مصر والسعودية . وذلك بنسبة 75٠,4‏ من إجمالي عينة الدراسة بالنسبة 
للتليفزيون المصري. 75١,5‏ في التليفزيون السعودي. 
- احتلت قضية " تصدع الأسرة وتفككها ' المرتبة الأولى بنسبة ١‏ ,۲۷“ . تلاها قضية ' 
اختيار شريك الحياة ' بنسبة 71,7/. ثم قضية " الفقر وسيطرة الماديات على جميع 
القيم والعلاقات الأسرية والإنسانية بنسبة 41١,4‏ في التليفزيون المصري. ١١,7‏ / 
في التليفزيون السعودي. وفى الترتيب الرابع د ' الإدمان ' بنسية ۷, ۷ 
تلتها قضية ' المهور " بنسبة ؛ و5/. 
4 دراسة سامية أحمد على ))۹۸٤(‏ "' : 
حول مشكلات المجتمع المصري في مضمون التمثيلية التليفزيونية. استهدفت هذه 
الذراسة التعرف على نوعية مشكلات المجتمع المصري في مضمون التمثيلية المسلسلة وكذا 
البرنامج الأسبوعي (حياتني)» والذي يتناول عرض مشاكل المجتمع في شكل درامي. 
ويذاع على قناة التليفزيون المصري الأولى. وما الدور الذي يمكن للتمثيلية التليفزيونية أن 
تقوم به في حل مشكلات المجتمع المصري . 
واعتمدت الباحثة على منهج المسح بالعينة ومن خلاله استخدمت أداة تحليا 
المضمونء إضافة إلى الاستبيان الذي قامت به على عينه من اتحاد الكتاب المصريين . 


1 
1 
1 
04 


وتوت الدراس إلى بايا 
الارتباط الشديد بر ن التليقزيون والتغيير الاجتماعي . وقدرة التمثيلية التليفزيونية على 
أن تبشر بالتغيير وتعمل على توجيه الأنظار إليه . 

- احتلت المشكلات الاجتماعية. أعلى نسبة من إحمالي زمن التمثيليات: حيث بلغت 
هذه النسية £۷۷ . 


- تفاوت بقية النسب المخصصة لعرض المشكلات الأخرى على النحو التالى: مشكلات 
انناب اة 4 .لكوت الاس تة برع علوت ا به 
جاءت بنسبة ۸ , 21 المشكلات الاقتصادية بنسبة 2٦, ١‏ المشكلات الثقافية بنسبة 
5 مشكلات الخدمات بنسبة ه , .72٠‏ والمشكلات التعليمية بنسبة ٠,١‏ . 


(13) سامية امد على ۰۱۹۸٤‏ مرجع سابق . 
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ثانياً المحور الثاني : الدراسات التي تعرضت لعلاقة الجمهور بالدراما التليفزيونية 
التي تناولت الجريمة 


09 * 2003 * Kenneth Dowler ةسارد-١‎ 


حول استخدام وسائل الإعلام وتشكيل الاتجاهات العامة نحو الجريمة والعدالةء تختبر 
هذه الدراسة تأثير استخدام الإعلام على الخوف من الجريمة ٠‏ وتشكيل اتجاهات المواطنين 
نحوالإجراءات العقابية وإدراك فعالية الشرطة من خلال استخدام المنهج المسحي بشقيه 
التحليلي و الميداني. توصلت الدراسة إلى مجموعة من النتائج منها : أن مشاهدي برامج 
الجريمة بشكل منتظم هم أكثر المواطنين عرضه للخوف من الجريمة» كما أن هناك مجموعة 
من المتغيرات الوسيطة تساعد على الخوف من الجريمة منها: الجنس .و التعليم » ومستوي 
الدخل . والعمر . وإدراك مشاكل الجيران ١‏ وفعالية الشرطةء كما كشفت الدراسة أن 
التعرض لوسائل الإعلام ليس هو المصدر الوحيد في تشكيل الخوف من الجريمة وربما تكون 
المصادر الشخصية وغيرها عوامل مؤثرة » كما خلصت الدراسة إلى وجود علاقة إيجابية بين 
المشاهدة المنتظمة لبرامج الجريمة في الدراما التليفزيونية والخوف من الجريمة » بينما لا توجد 
فعالية الشرطة» وأثبتت الدراسة عدم وجود علاقة بين ساعات مشاهدة التليفزيون ومصدر 
أخبار الجريمة بالخوف من الجريمة. أو تشكيل الاتجاهات نحو الإجراءات العقابية أو إدراك 
فعالية الشرطة . 

. 


: 2003" ' Daniel Romer and others " دراسة‎ -Y 


حول أخبار التليفزيون وغرس الخوف من الجريمة» استهدفت الدراسة اختبار فروض 
نظرية الغرس الثقاني التي تشير إلى أن الخوف من الجريمة يزداد بالمشاهدة الكثيرة للبرامج 
الدرامية العنيفة على شاشة التليفزيون من خلال استخدام المنهج المسحي وأداة الاستبيان. 
حيث تم عمل مسح ميداني للمواطنين المقيمين في ولاية فيلادلفيا لعينة مكونة من ١, ٠٠٤‏ 
من الموطنين وتم إجراء المسح عبر الهانف في خريف ۱۹۹۷ تم اختيارهم بأرقام عشوائية من 
أعمار 16 عاماً فأكشر والذين احتفلوا حديثأ بعيد ميلادهم كما تم أخذ نماذج من الزنوج 


(17) Kenneth Dowelr, '' Media Consumplion and Pubilc Attitudes Toward Crime and Justice: 
The Releuationship between Fear of Crime , Punitive attitudes , und Perceived Police 
Effevtiveness '" Journal of Criminal Justice und Popular Culture , vol, 10,n.2, 2003. 

(18) Daniel Romer,and et, AL, '' fFelevision News und the cultivation of Fear of Crime , Journal 
of Communication , Vol, 53,n, 1,2003. 
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والأسسبان الأصل لإتاحة تحليل تفصيلي أشمل. كشفت النتائج أن الأخبار التليفزيونية 
المحلية هي المصدر الدائم للأخبار عن الجرائم بنسبة /.۷١‏ من العينة » أثبتت النتائج صحة 
الفرض الخاص بوجود علاقة إيجابية بين التعرض لدراما الجريمة التليفزيونية والخوف أو 
غرس ثقافة الخوف من الجريمة. 

" 2003" Kinıberly Gross and Scan Aday "ا دراسة‎ 


)ل 


حول نظريتي الغرس الثقاني والأجندة باستخدام أخبار التليفزيون المحلية ونسب 
جرائم الحيران والخيرة الشخصية. استهدفت الدراسة اختبار فروض اثنين من أكثر نظريات 
وسائل الإعلام أهمية وهماء الغرس الثقاني. والأجندة» من خلال مقارنة تأثير مشاهدة 
أخبار التليفزيون المحلية بحجم التعرض الباشر للجرية في ظهور القضية والخوف من 
الوقوع كضحية لجريمة ماء وقد تم قياس حجم التعرض المباشر للجريمة بطريقتين» الأولي 
حجم التعرض الشخصي للجرية أو تعرض صديق أو قريب أو فرد من العائلة لجرية ما ء 
والطريقة الثانية قياس نسب جرائم الجيران عن طريق مسح عشوائي لتليفونات عدد من 
المواطتين المقيمين في ولاية واشنطن دي سي كشفت الدراسة أن التعرض للأخبار المحلية 
نتج عنه تأثر من عرض برامج الأخبار لكنها لم تثير الخوف من الوقوع كضحية للجريمة. 
عكس المواطنين اللذين تعرضوا لتجربة مباشرة ليس لديهم تأثر من عرض برامج الأخبار 
لكن لديهم توقع بالإحساس با خوف. خلصت الدراسة إلى أن دراما الجريمة تجعلها بارزة 
للمشاهدين لكن لا تجعلهم يشعرون بالخوف كما توقع الباحثان وبذلك ثبت خطأ الفرض 
القائل بأن هناك علاقة إيجابية بين التعرض لدراما الجريمة والشعور بالخوف من الجريمة . 
5 - دراسة Ric w.Busselle‏ '"' 2003“ 20 , 


حول مشاهدة التليفزيون وتحذيرات الآباء الو قائية وإدراك الشباب المراهقين للحريةء 
استهدفت الدراسة التحقق من فرض رئيسي مفاده أنه قد تؤثر مشاهدة البرامج التليفزيونية 
الخاصة بالجرائم ليس فقط على المشاهدين بل أيضاً على الأفراد الذين يكون المشاهد على 
علاقة أو صلة معهم. وبهدف اختبار موذج للربط بين مشاهدة الوالدين للبرامج 
التليفزيونية الخاصة بالجرائم وبين إدراك أبنائهم من هم في سن الجامعة حول نفشي الجريمة - 


(19) Kimberly Gross and Sean Aday'' The Scary Worldin Your living room and Neighborhood: 
Using Local broadcast News , Neighborbood Crine rules, and Personal Experience lo test 
Agenda Setling and Cultivation’ Journal of Communication „ Vol,54 , n رآ‎ Septeınber 
2003. 

(20) Rick W. Busselle '' ‘Television Exposure Parents Precautionary Warnings, and young 
Adults, Perceplions of Crinw'' Communicution Research, Vol, 30, Nu,5, October 2003, 
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تم فحص عينة ضابطة من خلال المنهج شبه التجريبي من الآباء والأبناء في النصف الدراسي 
الأول للدراسة الجامعية بشكل مستقل. ويقوم النموذج على أن تحذيرات أولياء الأمور 
الوقائية تأشرت بسبب مشاهدتهم لبرامج الجريمة . وأنها تؤثر بالتالي على رأي أولادهم في 
انتشار الجريمة . 

خلصت الدراسة إلى وجود علاقة إيجابية بين مشاهدة الوالدين للجرائم وإصدارهم 
للتحذيرات الوقائية لأبنائهم والتي ترتبط بتقديرهم الشخصي لانتشار الجرائم» وكذلك 
التحذيرات الوقائية التي يصدرها الوالدين تؤثر على إدراك أبنائهم البالغين لانتشار 
الجرائم. كما كشفت الدراسة أن جنس الأولاد يؤثر على مرات تكرار التحذيرات التي 
يطلقها الوالدين . وكذلك على إدراك الأبناء لتكرار المرات التي تم تحذيرهم فيهاء كما 
كشفت الدراسة التي تم أجراءها داخل المجتمع الأمريكي عن تأثير الاختلافات في نوع 
الأبناء في رد الفعل تجاه الجريمة بسبب الاختلاف في طبيعة أو محتوي التواصل الأبوي مع 
الأولاد عكس البسنات › كما أن التحذيرات التي يطلقها الآباء حول الجريمة تكون أكثر 
للبنات من الأولاد. 
6 دراسة مايسة السيد طاهر ۲٠٠۳"‏ * (" : 


حول صورة العنف في العلاقة بين الرجل والمرأة كما تقدمها الدراما العربية في 
التليفزيون المصري» استهدفت الدراسة التعرف على صورة العنف في العلاقة بين الرجل 
والمرأة في الدراما العربية التليفزيونية: ومدي إدراك الأقراد لهذا العنف واتجاهاتهم نحو 
المنف في العلاقة بين الرجل والمرأة » استخدمت الدراسة المنهج المسحي مستعينة بأداة تحليل 
مسضمون لعينة مسن الأعمال الدرامية العسربية التي عرضت على شاشةالقناة الأولي 
بالتليفزيون المصري ٠‏ واستمارة الاستبيان لعينة قوامها ٠٠١‏ مفردة من البالغين ممن يسكنون 
حافظة القاهرة ويشاهدون الدراما. 

وتوصلت الدراسة إلى مجموعة من النتائج أهمها: عدم وجود علاقة إرتباطية بين حجم 
التسرض للدراما العربية ومستويات إدراك الأفراد للعنف في العلاقة بين الرجل والمرأة ا 
بشابه الواقع الدرامي: كما لا توجد علاقة ارتباطيه بين حجم التعرض للدراما العربية 


)۲١(‏ مايسة السيد طاهر حميل . صورة المنف في العلاقة بين الرجل والمرأة كما تقدمها الدراما العربية في التليفزبون 
المصري ‏ دراسة تحليلية ميدانية ٠رسالة‏ ماجستير غير منشورة(القاهرة: كلية الإعلام . جاممة القاهرة ٠۳ ٠‏ °( 
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واتجاهات الأفراد نحو العنف في العلاقة بين الرجل والمرأة في الواقع الاجتماعي . 


: "530 2002 " Sherifl Dan Gilley دراسة‎ 1 


حول مشاهدة المجتمع للجريمة : الوقوف ضد عنف الوسيلة . افترضت الدراسة أن 
العنف يأتي نتيجة للعديد من العوامل التي تتجمع فيما بينهاء فالتعرض لأعمال الجريمة يعد 
واحداً من هذه العوامل التي تشكل العنف لدي الأطفال. فالأطفال الأمريكيين يقضون 
کٹراً سن أوقاتهم في مشاهدة التليفزيون ما يجعلهم هدقاً محتقا لشاهدة عنف التليفزيون. 
توصلت الدراسة إلى أن التعرض لعنف الوسيلة أياً كانت - صحافة أو ألعاب فيديو أو 
أفلام سينمائية أو دراما تليفزيونية ‏ يجمل الأطفال أقل شعوراً بالآم ومعاناة الآخرين بجانب 
خوفهم من العالم المحيط بهم . 

وقد خلصت الدراسة كذلك إلى ضرورة فرض رقابة مزدوجة من المؤسسات 
الاجتماعية والأبوية على البرامج التي يتعرض لها الأطفال» وتشجيعهم للتعرض لليرامج 
التى تشجب العنف ولا تركن إليه في حل المشاكل الواقعية . 
۷- دراسة عبد الرحيم أحمد سليمان درويش :")۲٠٠۲(‏ 
ش حول معالجة الأفلام السينمائية المصريةء واستهدفت الدراسة التعرف على القضايا 
والمشكلات الاجتماعية التي تعالجها الأفلام السينمائية المصرية التي يعرضها التليفزيون. 
كما تسعى إلى معرفة تأثير كيفية تناول هذه المشكلات في الأفلام على الشباب . 

واعتمد الباحث على مذ منهج المسح ومن خلاله أجرى دراستين إحداهما تحليلية لعينة 
من الأفلام السينمائية الستي تم عرضها على شاشة التليفزيون المصري. وأجريت دراسة 
أخرى ميدانية على عينه قوامها ٤٠٠١‏ مفرده من طلاب جامعة القاهرة وعين شمس والأزهر 
والحامعة الأمريكية بالقاهرة . 
وتوصلت الدراسة ما يلي: 
- لا توجد علاقة ذات دلالة إحصائية بين كل من : النوع والجامعة التي يدرس بها 

الشباب والتخصص الدراسي والمستوى الاقتصادي والاجتماعي وحجم مشاهدة 


2 Sheriff Dan Gilley (2002)Community Crime Watch: TAKE A STAND AGAINST MEDIA 
VIOLENCE Bradley County sherffs Office, avuHable online [URL JDLp://w ww. 
bradle sherifT, com / Prevention #2Mips/ medinvio.him. 


(۲۲) عبد الرحيم أحمد سليمان درويش. ٠‏ معالحةا فلام السينمائية المصرية التي يعرضها ١‏ التليفزيون للقضايا 
الاجتماعية وأثرها على الشباب . رسالة دكتوراه غير منشورة (القاهرة : كلية الإعلام؛ جامعة القاهرة. ٠٠٠۲‏ ). 
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الشباب للأفلام السينمائية المصرية التي يعرضها التليفزيون . 
¬ توجد علاقة ذات دلالة إحصائية بين حجم المشاهدة وإدراك واقعية الأفلام السينمائية 
المصرية التي يعرضها التليفزيون . 
- توجد علاقة دالة إحصائيا بين كل من: دوافع المشاهدة التعودية ودوافع المشاهدة 
النفعية . وإدراك واقعية الأفلام السينمائية المصرية التي يعرضها التليفزيون . 
حم دراسة : Gory Hanson‏ " 2001" : 


حول جرائم الأحداث دراسة مسحية لمحطات تليفزيون أوهايو؛ استهدفت الدراسة 
تسشريح الأوضاع الإجرامية للمجرمين والظروف والملابسات المحيطة بهم والتي تقضى إلى 
الجريمة. بجانب تحليل حجم الجريمة ونوعها لدى الأحداث في ولاية أوهايو الأمريكية خلال 
العقدين الماضين. قامت الدراسة بإجراء مقابلة تليفزيونية لعدد © ؟ من مديري الأخبار في 
التليفزيون وعدد ٠١‏ من العاملين في الصحف بولاية أوهايو الأمريكية بوصفهم الأكثر خيرة 
بالظروف والملابسات التي نكتنف القضايا الإجرامية لدى الأحداث من زاوية . 


ورصد التغير الكمي والكيفي خلال عقدين من الخيرة الصحفية لديهم. استخدمت 
الدراسة مقياس ليكرت للتعرف على إدراك كل من مديري الأخبار في التليفزيون 
والصحفيين لطبيعة التغير في نمط الحريمة » وخلصت إلى أن معدل الحريمة مازال على نفس 
المستوى في ولاية أوهايو ولم يكتفها أي تغيير؛ في حين زادت معدلات الجرائم المرتكبة من 
قيل الأحداث خلال العقدين الماضيين ويرجع ذلك لغياب السلطة الأبوية ونمط الحياة التي 
يعيشها الأحداث . 
4 دراسة "Franklin 2. Gilliam and Shanto Iyengar‏ 2000 205" : 

حول التأثير المزعج للتليفزيون المحلي» حاولت الدراسة اختبار تأثير السيناريو المتكرر 
حول الجريمة بالتليفزيون المحلي الأمريكي على رأي الجمهور العام وذلك من خلال 
استخدام فوذج متعدد النظم. حيث تعد أخبار التليفزيون المحلية هي المصدر الأول 
للجمهور للتعرف على أخبار الشئون العامة وتستحوذ الأخبار عن الجرائم على اهتمام 


(24) Gary Hinson , " Identifying Juvenile crime suspects:A Survey OF ohio ‘Television Stations 
K Newspapers '': Ajemic Conference the Association for KducMon in Journalism & miss 
coemmunicalion Annunl Convention , Washington, De , August, 5/8/2001 Available Online: 


Msu — edu,‏ ازا // نالا 
Franklin D. Gilliam, und Shanto lyengur, '' prime Suspects: The Corrosive influence of‏ )25( 
local Television. Center or Cone und CommunHy , university of Californiu , los‏ 


Angeles, Avalabte onlme(URIJhttp:/ reposilories, Cd طذ/‎ org / عع‎ Medlin/ 001. 
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الجمهور بشكل كبير وبالتالي فإنها تعد المادة الإخبارية الأهم في البرامج الإخبارية وقد أدي 
انتشار هذا النوع من التقارير الإخبارية إلى سيناريوهات أو حوارات عن الجرائم تحتوي على 
عاملين أساسين هما : أن الجرائم تكون عنيفة وأن مرتكبي الجرائم ليسوا من الذكور البيض 
حيث أصبح هذا السيناريو مصدراً راسخاً لفهم الجرائم . أظهرت نتائج الدراسة أن إبداء 
الفكر العنصري لسيناريو الجرية يزيد مسن تأييد طرق عقاب الجريمة كما يضاعف من 
المواقف السلبية تجاه الأمريكان الذين هم من أصل أفريقي بين المشاهدين البيض وليس 
السود. 
٠‏ دراسة أميرة سمير )٠٠١١(‏ 
حول دور المسلسلات العربية التليفزيونية في إدراك الشباب المصري للمشكلات 
الاجتماعية » استهدفت الدراسة التعرف على الدور الذي تلعبه مشاهدة المسلسلات العربية 
ف إدراك الشباب للمشكلات الاجتماعية . 


واعتمدت الدراسة على منهج المسح› وتم عمل تحليل مضمون لعدد من المسلسلات 
العسربية والاجتماعية التي عرضت على شاشة التليفزيون» لوضع قائمة بالمشكلات 
الاجتماعية المعروضة خلالهاء وبعدها تم إجراء دراسة ميدانية على عينة من الشباب في 
المرحلة العمرية من(0-70”)سنة قوامها 5٠١‏ مفردة. 
وتوصلت الدراسة لمايلي: 
- وجود علاقة إرتباطية إيجابية دالة بين مستوى مشاهدة الشباب للمسلسلات العربية 
ومستوى مبالغتهم في تقديرات المشكلات الاجتماعية . 
- لا توجد علاقة ارتباط دالة بين المستوى التعليمي وإدراك الشباب للمشكلات 
الاجتماعية كما تعرض من خلال المسلسلات. 00 
- أن حجسم التعسرض للمسلسلات العسربية يلعب دوراً هاماً في إدراك المشكلات 
الاجتماعية بطريقة ممائلة لما يتم عرضه من خلال التليفزيون فمن يشاهد المسلسلات 
أكثر يدرك المشكلات الاجتماعية بالشكل نفسه الذي تعرضها به المسلسلات المقدمة 
على شاشة التليفزيون . 
١‏ دراسة عادل فهمي البيومي 


„(TY 


فلس لكان 


)۲١(‏ أصيرة سمير. دور المسلسلات العربية التليفزيونية في إدراك الشباب المصري للمشكلات الاجتماعية . رسالة 
ماحستير غير منشورة (القاهرة: كلية الإعلامء جامعة القاهرة. .CT*\‏ 
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حول الدراما التليضزيونية والاتجاهات نحو العنف الأسري في مصرء استهدفت هذه 
الدراسة التعرف على العلاقة بين اتجاهات وآراء المتزوجين حول ظاهرة العنف الأسري في 
الأسرة المصرية والتعرض للدراما التليفزيونيةء اعتمدت الدراسة على منهج المسح 
التحليلي وقد نم إجراء دراسة ميدانية على عينة قوامها ١١١‏ مفردة من موظفي وموظفات 
جامعتي القاهرة وعبن شمس. أشارت نتائج الدراسة إلى ارتفاع معدلات التعرض 
للدراما. وأن الدراما الاجتماعية والدينية تميل إلى معالجة أوضاع الأسرة بشكل متعمق مما 
يساعد على تعميق وترسيخ الا تجاهات حول ظاهرة المنف بما يتفق مع ما تعرضه الدراما 
التليفزيونية . 
١7‏ دراسة Margret Reith‏ )444( ( ^ : 

حول العلاقة بين تكرار مشاهدة دراما الجريمة في التليفزيون وتأييد العدوان ضد من 
يخالفون القانون. تم استخدام المنهج المسحي بشقيه الوصفي والتحليلي وأداة استبيان على 
عيئة قوامها 56١‏ مفردة من يشاهدون دراما الجحريمة. انتهت الدراسة إلى وجود علاقة دالة 
ساس E CGT‏ اف اال ا 

فقطء إلا أنه لم تكشف الدراسة عن وجود تأييد لفروض نظرية الغرس والخاصة بأن 
الخوف من الوقوع كضحية للعنف ينتج عنه كثافة مشاهدة دراما الجريمة 
١‏ دراسة بارعة شقير ' "1۹4٩‏ : 


حول تأثير التعرض للدراما التليفزيونية على إدراك الشباب للواقع الاجتماعي. 
استهدفت الدراسة التعرف على العلاقة بين تعرض الشباب اللبناني للدراما الأجنبية 
وإدراكه للواقع الاجتماعي من خلال إدراكهم لمفهومي العنف والإدمان وكذلك تحديد أثر 
المتغيرات الوسيطة المتمثلة في النوع والتعليم والبيئة والمستوى الاقتصادي الاجتماعي على 
تشكيل العلاقة بين التعرض وبين المعارف والاتجاهات المرتبطة بالعنف والإدمان لدي جمهور 


(۲۷) عادل فهمي البيومي ٠‏ الدراما التليفزيونية والانجاهمات نمو العنف الأسري في مصر ٠‏ دراسة مسحية على عينة 
من الأزواج والزوجات في القاهرة. المجلة المصرية لبحوث الرأي العام . جامعة القاهرة . كلية الإعلام العدد 
الثاني تالكا 
Margret Reith , “Viewing of Crime and Authoritarian Aggression: An investigation of the‏ )28( 
relationship between crime viewing , fenr and aggression , journal of broadcasting &‏ 
electronic media Vol. 43, No, 2 , spring 1999.pp.211-221.‏ 
(۲۹) بارعة حمزة شقير : تأثير التمرض للدراما الأجنبية في التليفزيون على إدراك الشباب اللبناني للواتع 
الاجتماعي؛ رسالة دكتوراه غير منشورة (القاهرة: كلية الإعلام 3 جامعة القاهرة. ١444‏ ). 


° (%0 


الدراسةء حيث تم تحليل مضمون عينة من الأفلام والمسلسلات الأمريكية والبريطانية 
والمكسيكية المذاعة ني المحطات اللبنانية. ثم إجراء دراسة ميدانية على عينة من الشباب 
اللبناني بلغت f٠‏ مفردة باستخدام المنهج المسحي» وكشفت الدراسة عن وجود علاقة 
ذات دلالة إحصاتية بين التعرض للدراما الأجنبية في التليفزيون وإدراك الواقع الاجتماعي 
وذلك بالنسبة لكل من العنف والإدمان. بجانب وجود علاقة بين التعرض للدراما 
الأجنبية والمنطقة السكنية وإدراك الواقع الاجتماعي لقضيتي العنف والإدمان. 


كما كشفت الدراسة عن عدم وجود علاقة بين التعرض للدراما الأجنبية والمستوى 
الاقتصادي الاجتماعي وإدراك الواقع إلا فيما يتصل بقضية العنف أما الإدمان فلا يوجد 
علاقة بينهما . 
١ 4‏ دراسة سهير صالح إبراهيم '/791941: 

حول تأثير الأفلام المقدمة في التليفزيون على اتجاه الشباب المصري نحو العنف» حيث 
سعت الدراسة للتعرف على تأثير العنف في الأفلام المقدمة على شاشة التليفزيون المصري 
على الشباب» وإلي أي مدي يمكن أن يصبح أداة لغرس اتجاهات عدوانية لدي الشباب. 
استعانت الدراسة بمنهج المسح الإعلامي من خلال صحيفة استبيان طبقت على ٠٠١‏ مفردة 
من الشباب المصري في مدينة القاهرة » توصلت الدراسة إلى وجود علاقة إرتباطية بين معدل 
التعرض للعنف في الأفلام التي تقدم ني التليفزيون وكل من اتجاهات الشباب نحو العنف 
واستحسان الشباب للحلول العدوانية للمشكلات وإدراك الواقع الاجتماعي المقدم ني 
التليفزيون . 
٠١‏ دراسة Andre Gosselin and others‏ * 1997°* “ ; 

حول العنف في التليفزيون الكندي وبعض تأثيراته الإدراكية » حيث تناولت الدراسة 
تحليل مواقع ثماني شبكات تليفزيونية كندية بهدف الكشف عن كثافة تقديمها للبرامج 
العنيفة وتأثير هذه البرامج على إدراك الشباب وسلوكهم. من خلال منهج المسح وأداة 
الاستبيان لعينة قوامها ۳٠١‏ مفردة من طلاب الفرقة الأولي إعلام في مدينة كوبك عدطاءنر) 
خلال الأسبوع الأول من شهر ديسمبر ١497‏ وذلك لقياس العلاقة بين مشاهدة التليفزيون 


(30) Margret Reith , *“Vicwing of Crime und Autboritarian Aggression: An invesligution of the 
relationship between crime viewing , fear and uggression , journal of broudcusting & 
electronic mediu Vol. 43 , No. 2 , spring 1999.pp.21 1-221. 

(31) Andre Gosselin and el. Aj" Violence on Candian Televisi und Some of its Cognitive elTects" 
Cunadian Journal of Communication, Vol, 22,n , 2, 1997. 


(۷) 


واتجاهاتهم إزاء العنف. توصلت الدراسة إلى مجموعة من النتائج أهمها : 

« أن الشبكات التليفزيونية الخاصة تقدم برامج تحتوي على عنف أكثر من شبكات 
التليفزيون العامة . 

٠‏ نساوت شبكات التليفزيون الناطقة بالإنجليزية مع مثيلتها الفرنسية في تقديمها للبرامج 
التي تحتوي على عنف . ش 

٠‏ أوضحت الدراسة أن البرامج المقدمة للأطفال تحتوي على مضمون عنيف أكثر من تلك 

. التي تقدم للشباب . 

. إن مشاهدة التليفزيون ليس لها تأثير على شعور الطلاب الانفعالي تجاه العالم المحيط‎ ٠ 

٠‏ إن مشاهدة التليفزيون تؤثر على المعتقدات حول مستوي العنف في المجتمع حتى في 
ال ر زع زور ادم يوج في شكال الأياء الي اا عن العالم, 


5 دراسة " "9١1996" ° Shrum‏ : 
حول التعرض للمسلسلات الاجتماعية الصباحية وإدراك كل من الجريمة والزواج 
والبطالة. أجريت الدراسة على عينة مكونة من 5١‏ من الشباب الجامعي من خلال منهج 
المسح واستمارة الاستبيان. وتوصلت الدراسة إلى أن هناك علاقة ذات دلالة إحصائية بين 
مشاهدة هذه النوعية من المسلسلات والتقديرات الخاصة بالجريمة والوظائف. كما أكدت 
النتائج أن مشاهدة برنامج معين يعتبر وسيلة جيدة للتنبؤ بالتقديرات المتعلقة بالجريمة 

والخلافات الزوجية والوظائف . 
١‏ دراسة عادل فهمي البيومي ۱۹۹۰٩‏ ”" : 

حول دور التليفزيون المصري في تكوين الوعي الاجتماعي ضد الحريمة ٠‏ هدفت 
الدراسة للتعرف على دور التليفزيون في غسرس وعي اجتماعي مضاد للجريمة ودوافعها 
استخدمت الدراسة منهج المسح وأداتي تحليل المضمون لعينة من اليرامج والمسلسلات 
والأفلام التليفزيونية التي تعالج الجريمة في مصر. والاستبيان من خلال دراسة ميذانية على 
عينة من طلاب المرحلة الإعدادية قوامها 5٠٠‏ مفردة. 

توصلت الدراسة إلى مجموعة من النتائج: منها: وجود علاقة إرتباطية بين التعرض 
للتليفزيون ومعارف وإدراكات المراهقين حول واقع الجريمة في مصر . وأن الانتظام في 


(32) ]ا‎ Shrum " Psychological Proesses Underlying Cultivation effects: Further tests of 
Consiruc! actessibility '' human Communication reseurch, vol, 22, N,4,1990. 


(۳۳) عادل فهسي الببومي ٠‏ دور التليفزيون المصري في تكوين الوعي الاجتماعي ضد الجريمة. رسالة دكتوراء غر 
منشورة (القاعرة: كلية الإعلام . جاممة القاهرة . ١19448‏ ). 


(A) 


مشاهدة المواد التليفزيونية التي تعالج الجريمة يحقق مستويات غرس عالية للقيم والمعارف 
التي يكتسبها المراهقون من التليفزيون . 


1994° Hacjury and Comstock دراسة‎ ١4 


“(FO 


حول تأثير العنف التليفزيونى على السلوك غير الاجتماعى» استهدفت الدراسة من 
خلال منهج المسح وأداة الاستببان التصرف على تأثير العنف التليفزيوني على السلوك 
الاجتماعى. ونوصلت إلى وجود علاقة إرتباطية إيجابية بين التعرض للعنف المصور 
والسلوك غير الاجتماعي وأن تأثير هذا العنف على الذكور أكثر منه على الإناث كما 
توصلت الدراسة إلى وجود علاقة عكسية بين العمر وحجم التأثير فكلما ارتفع السن قل 
حجم التأثير باستثناء فئة الشباب من سن ١8‏ وحتى 7١‏ عاماً . 
- دراسة خالد أحمد عبد الجواد(؛ "4۹٩‏ : 


حول تأثير مشاهدة الأفلام السينمائية المصرية على انحراف الأحداث. وتمثل الهدف 
من الدراسة في معرفة مدي التأثير التي تتركه مشاهدة الأفلام المصرية في الأحداث وأثر ذلك 
في انحرافهم . ومدي اختلاف عادات مشاهدة الأفلام من الحانحين وغير الحاحين لرصد مثل 
هذا التأثيرء واستخدمت الدراسة منهج المسح الإعلامي وني إطاره تم تحليل مضمون عينة 

مسن 6" فيلماً بالإضافة إلى ١5‏ فيلماً نالت إعجاب الأحداث ال جانحين» وتركت فيهم أثراً. 

واستبانت الدراسة ٠٠١‏ مفردة نصفهم من الجحانحين من القاهرة والزقازيق من سن 1١8-1١6‏ 

سنة» وتوصلت الدراسة إلى ما يلى : 

۵ وجود علاقة إيجابية بين مشاهدة الأفلام سواء في التليفزيون أو الفيديو أو السينما وبين 
اتحراف الأحداث ١‏ كما أظهرت أهمية العوامل الوسيطة مثل عدم الاستقرار الأسري. 
ومستوي المعيشة. ومستوي التعليم: والسن., والنوع في التأثير على انحراف الحدث 
بالإضافة إلى مشاهدة الأفلام . 

« إن أكثر من 56/ من أفلام التحليل تحض على ارتكاب الجرائم. وأن هناك تأثيراً 
لمشاهدة الأفلام السينمائية من خلال التليفزيون. ولهذه المشاهد علاقة بالانحراف. 
وكلما زادت مرات مشاهدة الفيلم الواحد زاد الاستعداد للاتحراف . 


(34) Hacjury Paik and Geurge Constock '' ‘The effects of Television Violence on Anti Social 
behavior: Amela- Analysis '' Communication research , Vol, 21, No, 4, August 1904. 
خالد احمدعبدالحواد: تأثير مشاهدة الأفلام السينمائية المصرية على احراف الأحداث . دراسة تحليلية‎ )۴١( 


وميدانية 3 رسالة دكتوراه غير منشورة (القاهرة: كلية الإعلام 3 جاممة القاهرة ١551 ٠.‏ ). 
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۰- دراسة عدلي سيد محمد رضا(٤‏ ۱۹۹) 


حول السلوكيات التي يكتسبها الأطفال من المواد التي تعرض العنف في التليفزيون. 
تهدف الدراسة إلى التعرف على نوعية السلوكيات التي يكتسبها الأطفال من هذه البرامج 
والمتغيرات المتعلقة بالوالدين التي قد تؤشر في عملية تعمرض الأطفال للمواد والبرامج 
التليفزيونية» والتعرف على الأجهزة الأخرى المسؤولة مع التليفزيون عن نشر العنف لدي 
الأطفال. وأهم أنواع البرامج المعروضة التي قد تساهم في نشر العنف . 

وقد اعتمدت الدراسة على استطلاع آراء الآباء والأمهات فيما يمكن أن يكتسبه 
الأطفال من العنف في التليفزيون. حيث أجري البحث على عينة قوامها 4٠١‏ مفردة من 
منطقة القاهرة الكبرى يمثلون الذكور والإناث من مستويات اقتصادية واجتماعية مختلفة . 
وكان اهم نانج هذه الدراسة: 

. أن التليفزيون يعد من أكثر أجهزة الإعلام المسؤولة عن اكتساب الطفل للعنف‎ ٠ 

ه وجود علاقة إرتباطية بين معدلات مشاهدة الأطفال للتليفزيون وشعور الوالدين 
| باحتمال اكتساب أطفالهم للعنف من التليفزيون . 

ه وجود علاقة إرتباطية بين ارتفاع المستوي التعليمي والمستوي الاقتصادي والاجتماعي 

للوالدين ٠‏ وزيادة وجود المناقشات مع الأطفال حول ما تقدمه برامج التليفزيون. 

: 9 )19917( دراسة ياسين لاشین‎ ١ 


حول تأثير برامج العنف المتلفز على السلوك. وتهدف هذه الدراسة إلى التعرف على 
حقيقة العلاقة السببية أو الإرتباطية بين مشاهدة برامج وأفلام العنف في التليفزيون الليبي 
والسلوك العدواني للمشاهدين . هذا وقد تم اختيار عينة الدراسة من مجتمع الأطفال 
بالمدارس الابتدائية قوامها ۲٠١‏ تلميذاً بمدينة بنغازي . وطبقت الدراسة باستخدام المنهج 
التجريبي. وتوصل الباحث إلى النتائج التالية : 
© وجود علاقة ارتباط بين كثافة مشاهدة البرامج التليفزيونية العنيفة والميل للسلوك 
العدواني . 


() عدلي سيد محمد رضا » السلوكيات التي يكتسبها الأطفال من المواد التي تعرض العنف في التليفزيون ‏ بحلة 
بحوث الاتصال . عددا » جامعة القاهرة: كلية الإعلام؛ يوليو ٤۱۹۹م‏ . 

(۳۷) ياسين لاشين . الإذاعة المرئية والطفل الليبي : تأئير برامج المنف التلفز على السلوك . يجلة البحوث 
الإعلامية . العدد 514 ٠‏ الفئة الثانية . 


(۳۰) 


٠‏ لا توجد فروق جوهرية بين الإناث والذكور من حيث متوسط ساعات المشاهدة لدي 
أطفال مدارس المنطقة ذات الاقتصاد المرتفع » في حين وجدت فروق طفيفة في المنطقتين 
الأخريين. 

٠‏ أن مصاحبة الكبار لأطفالهم أثناء مشاهدة برامج العنف المتلفز تؤثر على صحة إدراك 
الأطفال لما هو حقيقي وما هو خيالي في هذه البرامج . 


7 دراسة فراج سيد محمد فراج (19915)!*: 


حول العوامل المجتمعية لظاهرة العنف بين طلبة الجامعات. انطلقت هذه الدراسة من 
سؤال عن العوامل المجتمعية لظاهرة العنف بين طلبة الجامعات. وقد أجريت هذه الدراسة 
على عينة قوامها ٠۲۸‏ مفردة من طلاب جامعة المنيا بهدف تحديد العوامل المجتمعية الفاعلة 
في إنتاج العنف الطلابي . 

وقد توصلت الدراسة إلى عدة نتائج أهمها: أن معظم الطلبة يعتقدون أن وسائل 
الإعلام قد لعبت دور أأساسياً في زيادة تنامي التيار الديني الرافض داخل الجامعات المصرية 
وذلك من خلال نضخيم الدور الذي يقوم به بعض الشباب» ما أدى إلى وضع أعضاء هذا 
التيار في موضع إعجاب الطلبة وكان ذلك بنسبة 214 من العينة . 
7 دراسة محمد عباس نور الدين "90999٠‏ : 


حول علاقة السينما والتليفزيون ببعض صور السلوك الجانح » استهدفت هذه الدراسة 
الكشف عما إذا كان هناك علاقة بين السلوك الجانح والتعرض للسينما والتليفزيون» 
وانطلقت الدراسة من فرضين مؤداهما: أن السينما والتليفزيون يمكن أن يدعما جنوح 
الحدث إلى الاحسراف» إذا كانت ظروفه تدفعه إلى الخسروج على قيم المجتمع وأعرافه 
السائدة» وقد استخدم الباحث منهج المسح بالعينة » بالتطبيق على عينة من الأحداث 
المنحرفين في المملكة المغربية قوامها ١46‏ حدثاً منخرفاًء وقد توصلت الدراسة إلى : 
» وجود علاقة ارتباطيه بين تعرض المبحوثين للأفلام البوليسية والحروب وبين غرس قيم 

الانحراف والجريمة لديهم وبالتالي تكوين صور ذهنية معينة لديهم عن عالم الجريمة . 


(۳۸) فراج سيد محمد فراج ٠‏ الموامل المجتمعية لظاهرة المنف بين طلبة الجامعات ‏ دراسة مبدانية في جامعة المنياء 
رسالة دكتوراه غير منشورة (المنيا: كلية الآداب. جامعة المنياء .)١99457‏ 

(۴۹) محمد عباس نور الدين ٠‏ السبنما والتليفزيون وتفارت علاقتهما ببعض صور السلوك الجانح - دراسة مبدانية 
با مغرب ٠‏ رسالة دكتوراه غير منشورة (القاهرة : كلية الآداب . جامعة عين شمس › )۱١۹۹۰‏ . 


(۳۱) 


٠‏ كشفت الدراسة عن اتجاه لدي المبحوثين إلى التعرض للأفلام والحروب وأنهم يخافون 
من مشاهدة القتل والعنف الدموي . وقد أقر بعض الأحداث ۲, /.٠١‏ أن الاحتيال قد 
يساعد على النجاح. وأيضاً الحظ والصدفة قد يساعدان على النجاح 17,5/ أقروا 
ذلك من العينة . 

5 1 دراسة شوقي سامي المجمیل(۱۹۸۸)'“ : 


حول مشاهدة العنف في برامج التليفزيون وعلاقتها ببعض مظاهر السلوك العدواني 
لدي الأطفال المشاهدين». واستهدفت الدراسة الكشف عما إذا كان هناك علاقة بين السلوك 
العدوانى للأطفال وبعضص المتغيرات المتعلقة بالتليفزيون مثل ملكية الجهاز وعدد ساعات 
مشاهدته وعدد البرامج التي تحتوي على مضمون عنيف ويشاهدونها ٠‏ وترتيب التليفزيون 
من بين اهتمامات الأطفال اليومية ء وعلاقته بجم الأسرة ومستوي المعيشة ومستوي تعليم 
الآباء والأمهات لأفراد العينة . 

وتم تطبيق هذه الدراسة على عينة من الأطفال الذكور في مدينة الزقازيق قوامها ١6٠١‏ 
طفلاً من تلاميذ المدارس الابتدائية الحكومية من الصفين الخامس والسادس الابتدائى » ولقد 
توصل الباحث إلى وجود علاقة ارتباط بين ملكية أسرة الطفل للحهاز التليفزيون والسلوك 
العدواني. كما توجد علاقة ارتباط بين ارتفاع نسبة مشاهدة التليفزيون بصفة عامة وبرامج 
العنف بصفة خاصة وبين السلوك العدواني للأطفال. 
° دراسة Gunter & Wakshlag‏ " 1988“ 110 


أجريت هذه الدراسة لتحديد أثر مشاهدة التليفزيون على إدراك الجريمة على عينة من 
سكان لندن ‏ نتراوح الفئة العمرية لهذه العينة بين ١5‏ سنة ‏ © 5 سنة . . وقد أرادت الدراسة 
قياس أشر الغرس الثقاني على الشخص في إطار أحكام الفرد وتقديره لفرصة تورطه في 
الجريمة والوقوع ضحية لها وقياس أثره الاجتماعي في إطار الأحكام العامة حول نوعية 
الجرائم وتكرارها في المجتمع وفرص وقوع الآخرين ضحايا للجريمة . 

وند أنبتت الدراسة أن متغير الخبرة الشخصية كان مهما في تحديد أثر الغرس الثقاني 


(10) شوقي سامي الحميل . مشاهدة العنف في برامج التليفزيون وعلاقنها ببعض مظاهر اللوك العدواني لدي 
الأطفال المشاهدين . رسالة ماجستير غبر منشورة (الزقازيق : كلية الآداب . جاممة الزقازيق. ۱۹۸۸ ). 
Viewing & Perceptions Of Crinw Annmg Londn‏ .لا" ', Wukshlag‏ .ل & Burrie Gunler‏ )41( 


residents in Dranuı , '' PKR Paterson." ‘T.V und its Audiences *' (onmdon: BFI Publishing, 
IONN}) © 0 


(FY) 


على المستوي الشخصي» كما كشفت عن علاقة عامة بين التعرض للدراما وبين تقديرات 
الوقوع ضحية للجريمة ء وأيضاً تقديرات الأمان الشخصي . 


5ك؟' دراسة Weaver & Wakshlag‏ ل لاه ١‏ 

استهدفت هذه الدراسة اختبار متغيرات العلاقة بين التعرض للتليفزيون وبين إدراك 
الخمهور لعالم الجر بمة » وقد اختبرت الدراسة نوع الخبرة مع الحريمة وقسمتها إلي : الخر ة 
المباشرة. الخيرة الشخصية. خيرة وسائل الإعلام» وقد كشفت الدراسة عن قوة العلاقة 
واتجاهها بين التعرض وإدراك واقع الجريمة تعتمد على مصدر معلومات الفرد سواء كانت 
مصادر مباشرة أو شخصية أو وسيلة. كذلك تعتمد على نمط البرنامج الذي يتعرض له 
الرد سواء كان البرنامج مرتبط بالجريمة أو غير مرتبط بهاء كذلك السياق الذي يتم فيه 
إدراك الاستعداد الشخصى للجريمة . 


: “° )1985( Keeffe دراسة‎ "1 


تهدف هذه الدراسة إلى معرفة مدي تأثير الحملات الإعلامية على المشاهدين وتوعيتهم 
بطرق الحد من الجريمة . وقد بدأت هذه الدراسة بعمل حملة للتعرف بوسائل الحد من الجريمة 
وتم بعد ذلك قياس معارف المبحوثين قبل الحملة وبعدها وذلك لتحديد أنماط التعرف 
والانتباه لحملة منع الجريمة؛ وبعد ذلك ربط هذه الأنماط بعوامل وسيطة ديموجرافية 
واجتماعية ونفسية وتوجيهات الجمهور نحو الجريمة. وبعدها تم اختبار الآثار المحتملة 
ونتائج حملة المعلومات الخاصة بالحد من الجريمة» وقد كشفت نتائج الدراسة عن قوة تأثير 
هذه الحملات الإعلامية في تنمية وعى المشاهدين بطرق الحد من الحريمة وتكوين اتجاهات 
إيجابية للعمل على مكافحة الجرية. ' 
54 درامسة Roberts‏ )1985( °“ : 

وتهدف هذه الدراسة إلى تحديد أثار الغرس الثقاني لموضوع العنف المقدم من خلال 
التليفزيون» وقد كشف الباحث عن مقدرة التليفزيون على تغير إدراك المراهقين للواقع 
الاجتماعي بطريقة تنفق مع ما يعرضه التليقزيون من برامج مشبعة بالعنف والجريمة ٠‏ فقد 


(42) Duuid Wenver & J. wakshlag "' Perceived Vulnerability lo crime Criminal Victimization 
1 al. Viewing" , Journal of broadcasting and electronic Media, Vol, 30, n ,2, 
O80. 
(43) G, Keeke , “* Taking a bite out of Crime , The cffect of Publice infornmtion Cumpaing “ 
Communication Research. Vol. 12,198: 
(44) C. Roberts , The Cultivation Effects of Jv. Violence. Further Testing,’ Journalism and 
Mass Communienioen, Vol, 62.No 4, 1285. 


فاق( 


أظهر المراهقون الذين تعرضوا لهذه البرامج المشبعة بالجريمة إحساسا أقوي بالخطر 
والأنانية » ولم يكن للمتغيرات الديموجرافية ' السن- النوع- التعليم المستوي الاجتماعي- 
الاقتصادي ' أثر كبير على ظهور العلاقة وتحديد قوتها بين المشاهدة وبين إدراك المبحوثين 
لعالم الجريمة . 


(1985) Stroman & Sclitzer دراسة‎ 4 


KD 


تهدف هذه الدراسة إلى معرفة هل الاختلاف في استخدام وسائل الإعلام يؤدي إلى 
اختلاف في إدراك الشباب للجريمة . وقد انطلقت هذه الدراسة من فرض مستمد من نظرية 
الاستخدامات والإشاعات يقول أن الاخستلاف في استخدام وسائل الإعلام يؤدي إلى 
اختلاف في إدراك أسباب الجريمة والمشاعر الشخصية نحوهاء وقد أجريت هذه الدراسة على 
عينة من البالغين من مشاهدي التليفزيون وقراء الصحف› وأظهرت النتائج صحة هذا 
الفرض فقد اختلفت أحكام وتقديرات ومعتقدات المبحوئين وفقاً لاختلاف استخداماتهم 
لوسائل الإعلام . 


: “° (1985) Macdounald & Estep دراسة‎ ٠ 


وتهدف الدراسة إلى تحديد مدي مساهمة ما يعرض من خلال التليفزيون من أعمال 
خاصة بالعنف والحريمة وإدراك الناس لواقع الجريمة في حياتهم وللنظام الثانوي في المجتمع . 
وقد قام الباحثان بتحليل مضمون عينة من المسلسلات التليفزيونية التي تدور حول العنف 
والجريمة التي عرضت فيما بين عامي(۱۹۷۷-٤۱۹۸)وبعدها‏ قام بإجراء مقابلات مع عينة 
قوامها ۳٠٠١‏ مفردة من المشاهدين وأجروا بعد ذلك مقارنة بين نتائج تحليل المضمون 
وإجابات المبحوثين حول الجرائم والسرقات في فترة الدراسة» وقد ظهر الآني: 
* أن نسبة كبيرة من الحرائم وأعمال العنف والسرقة قد تم عرضها في هذه المسلسلات. 
فقد عرض أكثر من ۷۸ سرقة و٠۸‏ جريمة قتل . 
٠‏ ظهرت النساء في هذه الأعمال باعتبارهن قتلة أكثر ما يحدث في الواقع . 
» كان حوالي /4٠‏ من المجرمين من ذوي البشرة البيضاء بينما أكثر من ثلث المجرمين في 
الواقع من ذوي البشرة السوداء . 


: 19 (984) Einsidel,et al "ل دراسة‎ ١ 


C. Sironan & R. Selitzer, '' Medin use und Percepliens Of Crime '' Journahsm Quurterls.‏ ركهةُ) 
Vol. 6(2.No2,1985.‏ 

(46) Patrick Macdounuld K R. Estep , '' Crime in the Aflernuon Murder and Robbery on Soap 
Operas" Journal of Brondcusling & Electronic Media, Vol. 29,No3,1985. 


(t) 


أجريت هذه الدراسة على عينة من الشباب الأمريكي بهدف تحديد أثر التعرض 
لوسائل الإعلام والخبرة الشخصية على بروز مشكلة الجريمة: وقد أثبتت الدراسة أن كثافة 
التعرض لأخبار الجريمة ارتبطت بإدراك المبحوثين لأنفسهم باعتبارهم ضحايا الجريمة أكثر 
من غيرهم. وأكدت الدراسة أن وسائل الإعلام تلعب دوراً هاما في تشكيل وعي الحماهير 
بالجريمة مقارنة بالخبرة الشخصية المباشرة أو حدوث الجريمة في الحياة الواقعية. كما أظهرت 
الدراسة أن الجريمة أكشر بروزاً في وسائل الإعلام وهي ذات بعدين» بعد عاطفي وآخر 
مغرفيء يرتبط البعد العاطفي بالخبرة الشخصية . أما البعد المعرفي فيرتبط بتأثير وسائل 


الإعلام . 
التعليق على الدراسات السايقة 


من خلال الدراسات التي تم الإطلاع عليها ثبين ما يلي : 

١‏ تعد الأعمال الدرامية العربية أهم المواد التي يقدمها التليفزيون› وتحظى بأعلى نسبة 
مشاهدة وغالبا ما تحتل المركز الأول في المواد التى يفضل الناس مشاهدتها في 
التليفزيون» ومن ثم تتضح أهمية إجراء هذه الدراسة .. 

۲ تنوعت أساليب جمع البيانات في الدراسات السابقة بين تحليل مضمون الأفلام 
والمسلسلات والبرامج » واستبيان آراء الجمهور ما أمد الباحث بكتيكات أكثر أفادته في 
استمارة تحليل المضمون للأعمال الدرامية أو في استمارة الدراسة الميدانية على الشباب 
الجامعى . 

۳ أهمية نظرية الغرس الثقاني 5©053) 10102100 كنظرية إعلامية تنطلق منها العديد 
من المفاهيم والتفسيرات الشارحة للتأثيرات طويلة الأمد للتليفزيون على إدراك 
الواقع . 

٤‏ تفاقم مشكلة العنف والجحريمة في العالم أجمع وفى مصر على وجه المخصوص. وانطلاق 
سلسلة من الدراسات الإعلامية التى تناولت هذه القضية . 

هذا وقد استفاد الباحث من الدراسات السابقة خلال الدراسة ا حالية فيما يلي : 

١‏ تحديد الإطار النظري للدراسة متمثلا في نظرية الغرس الثقافي والتي صاغها جربنر والتي 
أكدت على وجود علاقة بين التعرض الكثيف للتليفزيون وإدراك الواقع الاجتماعي: 
مع تركيز النظرية بشكل أساسي على إدراك العنف والإحساس بالأمان والنوف من 


(47) Edna Pinsidel, el. Al, '' Crime effect of media Exposure und Personal Experience on issut 
مزاوع‎ Journulism quarterly, vol, 61,No,2,1984. 


(To) 


الوقوع ضحايا لأعمال عنف أو جرية . 
۲ تصميم استمارة تحليل المضمون الخاصة بالأعمال الدرامية العربية المحتوية على جرية . 
۳ تصميم استمارة الاستبيان الخاصة بالشياب الجامعى . 
-٤‏ وضع التساؤلات الخاصة بالدراسة التحليلية . 
٥‏ صياغة الفروض الخاصة بالدراسة الميدانية . 
5 وضع التعريفات الإجرائية لفئات ووحدات التحليل المتعلقة بالدراسة . 
۷ تقسيم فصول وأجزاء الدراسة . 
۸ تجميع المادة العلمية الخاصة بالدراسة بالإطلاع على المراجع المختلفة التي تفيد موضوع 
الدراسة . 
4 أسلوب عرض الادة العلمية والاستفادة منها . 
٠‏ أسلوب عرض النتائج الخاصة بالدراسة والتعليق عليها . 
نوع البحث: 
يعد هذا البحث من البحوث الوصفية التي تستهدف نقرير خصائص مشكلة معينة 
ودراسة ظروفها المحيطة بها مع تسجيل دلالاتها وخصائصها وتصنيفها وكشف ارتباطاتها 
بمتغيرات أخرى بهدف وصف هذه الظاهرة وصقاً دقيقاً. والاتجاه إلى تصنيف هذه الحقائق 
والبيانات التي تم جمعها وتحليلها وتغييرها لاستخلاص دلالاتها وتحديدها بهدف الوصول 
إلى نتائج نهائية 18 . 
حيث يسعى هذا البحث إلى وصف وتحديد خصائص مضمون الأعمال الدرامية 
العربية المقدمة على القناتين الأولى والثامنة بالتليفزيون المصري., ثم تحليل طبيعة هذه 
الأعمال الدرامية تحليلا شاملاء بهدف الوصول إلى كيفية معالجة الجريمة في الأعمال الدرامية 
العربية بالتليفزيون المصري . 
ينض | لعشات: 
استخدم الباحث منهج المسح الإعلامي والذي ينصب على دراسة أشياء موجودة 
بالفمل وقت إجراء الدراسة وفى مكان معين وزمان معين ويتجه إلى توضيح الطبيعة 
الحقيقسية للأشياء أو المشكلات الاجتماعية وتحليل تلك الأوضاع للوقوف على الظروف 


(18) محمد شفيق. البحث الملمي : الخطوات المنهجية لإعداذ البحوث الاجتماعية (الإسكندرية : المكتب الجامعي 
الحديث. ۱۹۹۸) ص۸١۱‏ . 


(“0 


لوم ی ا لظت ور 
1 1 


الممحيطة بها أو الأسباب الدافعة إلى ظهورها"''. 

حيث استعان الباحث في هذه الدراسة بمنهج المسح بشقيه الوصفي 1۷۲م »)1 
Survey‏ والتحليلي Analylical Survey‏ وذلك لمسح عينة من المضامين الخاصة بالدراما 
التليفزيونية المثارة حول الحرية في القناتين الأولي والثامنة بالتليفزيون المصري خلال فترة 
الدراسة للوقوف على ما تحتويه هذه الأعمال من جرائم وأسلوب تناولها لها. ومدي 
استحدائها لأساليب إجرامية جديدة أو إضافة جرائم أخري لم تشاهد من قبل. وكذا 
أسلوب المسح بالعينة للجمهور بهدف التعرف على المعتقدات والاتجاهات التي يكونها 
المبحوثين تجاه الجريمة موضوع البحث . 


نة الدراسة 
أو 13 قيفة الدراسة التعليلية: 
بلغت عينة الدراسة التحليلية ١١4‏ فيلما سينمائياء © أفلام تليفزيونية: ۱١‏ مسلسلاً 


عربياً» ٤‏ سهرات درامية» شغلت زمنا قدرة ٠٠١‏ ساعة تقريبال* . 


وتم عرض هذه الأعمال على شاشة القناة الأولى والثامنة بالتليفزيون المصري خلال 
دورتين تليفزيونيتين لمدة ٦‏ شهور يوميا ابتداء من 7٠١7/54 /١‏ وختى ۲۰۰۳/۹/۳۰ . 

ثانيا: تة الدراسة المبدالبية: 

تم تطبيق الدراسة الميدانية على عينة عشوائية بسيطة قوامها ٠٠١‏ مفرده من طلاب 
جامعة القاهرة وجنوب الوادي حيث تم تقسيم العينة على الجامعتين بالتساوي› ۹۰ 


مفرده لكل جامعة. وبالنسبة للنوع ٠٠١‏ للذكور. 0 للإنات.» وبالنسية للتخصص 
الدراسى ٠٠١‏ للكليات النظريةء ١‏ للعلمية. 


(4۹) السيد أحمد مصطفى عمر . البحث الإعلامي مفهومه وإجراءاته ومناهجه ٠.‏ ط١‏ (بنغازي : منشورات جامعة 
. قار يونس 6 )١454‏ ص۲۱۷ . 
(#) انظر الأعمال الدرامية التي تم تحلبل عتواها (ملحق رقم .)١‏ 
(v۷)‏ 


تم جمع البيانات الخاصة بالدراسة بطريقتين : 
-١‏ صشيئة تخليل المضمون: 


إن تحليل المضمون ببساطة هو أسلوب أو أداه للبحث العلمى يمكن أن يستخدمه 
الباحثون في تحالات بحثية متنوعة. وعلى الأخص في علم الإعلام لوصف المحتوى الظاهر 
والمضمون الصريح للمادة الإعلامية المراد تحليلها من حيث الشكل والمضمون. وأن يستند 
الباحث في عملية جمع البيانات وتبويبها وتحليلها على الأسلوب الكمي بصفة أساسية"”". 

وقد تم تصميم هذه الصحيفة لتجحيب على تساؤلات الدراسة التحليلية وذلك بعد 
تحديد فئات ووحدات التحليل . كمانم عمل اختبارات الصدق والثبات . 

"- مهيف الاستقصاء: 

وقد جمعت بيانات الدراسة الميدانية عن طريق صحيفة الاستقصاء والتي تم ملؤها من 
عينة المبحوثين ‏ عن طريق المقابلة الشخصية ‏ بلغ عددهم 1٠١‏ مفرده. وصممت هذه 
الصحيفة لتغطى أهداف الدراسة الميدانية ء وتحاول قياس فروضهاء هذا ود مرت صحيفة 
الاستقصاء أثناء تصميمها بعدة مراحل كي يمكن وضع الأسئلة المناسبة لقياس المتغيرات . 


(520)سمير محمد حسين» تحليل المضمون (القاهرة: عالم الكتب ٠‏ ؟مو١‏ )ص ۱۸ 5 
(TA)‏ 


البطيلن لكك 


معالجة الجريمة في الدراما التلفزيونبية 
المبحث الأول : 

- الجريمة لغة واصطلاها. 
المبحث الثاني : 

- الجريمة في الدراما التليفز يونية . 


المبحث الأول 
( الجريمة لغة واصطلاحا ) 


کے 


كانت الجريمة منذ فجر البشرية من أهم منغصات المجتمع ٠‏ فمنذ أن خلق الله كلك البشرية 
والجريمة منتشرة بين الأفراد. وقصة قابيل وهابيل أصدق مثال على ذلك وني هذا يقول الله 
3 : انل عَلَيهم نبا ابتي آم بالحق إذ قربا فربائا مَل من أحدهما ولم يتقبل من الآخر قال لافلنك قال إنَمَا 


قبل الله در ف و بتاع إى کی ا بدي و ا ر ا م 
ني أريد آن تَبُوء ألمي وإّمك قتَكُونَ من آصّحَابَ الثار ولك جَراء الظالمين * قَطوعَت له ت له ته قل آخبه فقتل 


فَأصْبَحَ من الخاسرين > (صدق الله العظيم ( (سورة المائدة الآيات : : من ¥ إلى 06 

و لقد اختلفت الآراء بين علماء الاجتماع وعلماء النفس والقانون وغيرهم في كل 
دولة -في وضع تعريف للجرية ٠‏ فقد تعددت تعريفاتهم للجريمة وتنوعت. وأغلب الظن 
أن هذا التنوع والتعدد يعود إلى أن كل منهم يتناولها بالدراسة من زاويته ومجال تخصصه . 

ويمكن تعريف الجريمة من عدة زوايا على النحو التالي : 

يورد المعجم الوسيط ''' مادة ' جرم ' فيقول جرم : أذْنب» ويقال: جرم نفسه 
و قوم وجرم عليهم وإليهم : جني جتاية. وني التنزيل العزيز : ولا بج رمم شان قوم على 
ا تَمْدلُوا امْدلوا مُوَّ آفْرّب للتفوى) (المائدة الآية : ۸) ( صدق الله النظيماء أي لا يَحْملتَكُم 
e‏ و - الشيء : قطعه و وجراماً: : جني 

ه. والتمر: جاه . (جرم) - جرامة e‏ :أرتكب جرعاً. 

والجرم بالضم (الخرم) أي الذنب وجمعه أجرامء وجروم . . والجريمة بوجه عام كل أمر 
إيجابي أو سلبي يعاتب عليه القانون. سواء أكانت خالفة أي جنحة أو جنايةء والجمع 
جرائم . 


و مؤدي هذا التعريف أن الجريمة تأتي من الجرم أي من الذنب . 


(£1) 
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و من بين معاني الجرية لغة أن لفظ (الجريمة) أو (ا لجرم) في اللغة بمعني واحد. 
ومعناهما : التعدي أو الذنب. والجمع: أجرام وجروم» وقد جرم يَجَرمء واجتّرم. فهو 
محرم وجريمء ويقال: تجَرم على فلانء أي ادعي ذَنْباً لم أفعله. وجَرْم إليهم وعليهم 
جرية وآجْرّم : جني جناية. وجرم إذا عظّم جُرمه أي أذنب. وال حرم : مصدر الجارم الذي 
جرم نفسه وقومه شرأ. وفلان له جريمة إلي» أي جرم و الجارم : الجاني » والمجرم : 
المذنب ”". ١‏ 

وخلاصة القول أن الجريمة تقوم مقام الأساس الذي يبني عليه الاتهام» ومن معانيها 
المحاسبة أو المعاقبة أو أنها أي فمل معارض أو مضاد للقانون سواء كان هذا القانون قانوناً 
إنسانياً أو إلاهياًء وقد يشار لفظة الجريمة على أنها أي فعل من أفعال الشرء أو أي خطيئة أو 
أي فعل خط . 
مفهوم الجريمة من المنظور الاجتماعي: 

يمكن تعريف الجريمة من المنظور الاجتماعي بأنها كل فعل يتعارض مع ما هو نافع 
للجماعة وما هو عدل في نظرهاء أو هي كل فعل يقدم الشخص على ارتكابه بدوافع فردية 
خالصة تقلق حياة الجماعة وتتعارض مع المستوى الخلقي السائد لديها في لحظة من الزمن 


35 
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أو هي الفعل الذي تعتقد فيه الجماعة سواء عن حقيقة أو وهم أنه ضار بمصلحتها 
الاجتماعية. مهدد لكيانها ‏ . 
وفي تعريف آخر بأنها هي كل فعل أو امتناع يتعارض مع القيم والأفكارءالتي استقرت 


فى وجدان الجماعة 7 . 


و بعبارة أخري هي كل انتهاك لأي قاعدة من قواعد السلوك مهما تكن هذه القاعدةء 


(Y)‏ ابن منظور › لسان المرب ٠ج١ ٠‏ مادة: جرم 8 ط ( القاهرة : دار المعارف. د. ت ) ص ص ۰٦ ٤‏ هك 

(۳) عبد الرحمن عيسويء ' دراسة في تفسير الحريمة والوقاية منها ' (ببروت : دار النهضة العربية. ۱۹۹۲ ) ص١‏ . 

)٠٠٠١ السيد رمضان. الحريمة والانحراف *رعاية الأحداث والمجرمين ' ( الإسكندرية : دار المعرفة الجامعية.‎ )٤( 
.١؟ص‎ 

(6) حمدي عبد الحارث البخشونجي وخيري خليل إبراهيم المحميلي » ممارسة الخدمة الاجتماعية في جال الاحراف 
والجريمة ( الإسكندرية : دار المعرفة الجاممية. ١995‏ ) ص .١1١‏ 

(5) عبد الرحمن محمد أبو تونه علم الإجرام ( الإسكندرية : المكتب الجامعي الحدبث ٠٠١٠‏ ) ص١4‏ . 


(4) 


معالجة الجريمة ل الدراما التلفزيونية ' 1 
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أو هي سلوك لا اجتماعي يكون موجهاً ضد مصالح المجتمع ككل أو هي انتهاك وخرق 
للقواعد والمعايير الأخلاقية للجماعة ”" . 

ويذكر عبد الهادي الجوهري بأنها تشمل كل خروج عن القيم والمعايير والعادات 
والتقاليد الاجتماعية التي يعتمدها المجتمع في سلوكية أفراده ‏ . وذهب أميل دور كايم إلى 
أنها الفعل الذي يقع با مخالفة للشعور الاجتماعي'" . 

وتعرف أيضاً بأنها السلوك المخالف لا ترتضيه الجماعة ١‏ . 

وأخيراً تعرف بأنها سلوك ينتهك القواعد الأخلاقية التى وضعت لها الجماعة جزاءات 
سلبية ذات طابع رسمي "7" . 


وتكشف مراجعة هذه التعريفات الاجتماعية لمفهوم الجريمة أنها تركز على أن المجتمع 
هو مصدر التجريم» وأن معيار التجريم هو الإضرار بمصالح اللجماعة والمجتمع . ويري 
الباحث أن الجريمة بمفهومها الاجتماعي هي (السلوك المناني للنظم الاجتماعية في البلاد سواء 
نص القانون صراحة على اعتباره جريمة أو لم ينص صراحة على اعتباره جريمة؛ على اعتبار 
أن المجتمع هو مصدر التجريم وليس القانون) . 
مفهوم الجريمة من المنظور القانوفي: 

في الحقيقة لم يجمع فقهاء القانون الجنائي على تعريف موحد للجريمة؛ ويرجع هذا 
الاختلاف إلى اهتمام كل واحد منهم بجانب أو عنصر من عناصر الجريمة وإهمال الجوانب 
أو العناصر الأخرى . 


(۷) جلال عبد المقالق. الدفاع الاجتماعي من منظور الخدمة الاجتماعية ‏ الجريمة والانحراف (الإسكندرية: المكتب 
' العلمي للكمبيوتر والنشر والتوزيع: ۱۹۹٩‏ ) ص85 . 
(8) عبد الهادي الجوهري. قاموس علم الاجتماع ( القاهرة : مكتبة نهضة الشرق. ۱۹۸۳ ) ص٣۳‏ . 
ص۱۹۹ . 
)مصطفى عبد المحبد كار مقدمة في الاحراف الاجتماعي › طا ( بیروت : ممهد الإنغاء العربي 14۸0e ٠‏ ( 
ص٣۳‏ . 
)۱١(‏ عبد الحميد حمود سعد بحوث ميدانية في علم الاجتماع ( القاهرة: دار الثقافة للنشر والتوزيع › (1۹۸٩‏ 
ص6 . 
(ET)‏ 


ا س ڪه کے و ڪت چک کا چ که ا کے سو ممست 
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فيعرفها البعض بأنها ذلك الفعل أو الامتناع الذي نص القانون على تجريمه . ووضع 
عقوبة جزاء على ارنكابه "3 , 

كما تعرف بأنها عبارة عن أنواع من السلوك ينص القانون على تجريمه وعقاب 
مرتكبيه ". وهناك تعريف مختصر للجريمة يري أنها الخروج على القانون وتخالفته. وأن 
المجرم هو مرتكب هذا الفعل”؟'' . 

والحرية أيضاً هى فعل مقصود أو متعمد يخالف أوامر القانون الجنائى أو نواهيه 
وحرماته وذلك تحت ظروف لا يطبق فيها أي مبرر أو عذر قانوني» وحيث تكون هناك 
دولة تحظى بقدرة على سن مثل هذه القوانين وفرض العقوبات على من يخالفها”'' . 

ويقصد بها تلك الحالة التي يترتب عليها الخروج على أوامر القانون ونواهيه خروجاً 
يستتبعه توقيع العقوبة المحددة لها على فاعلها "" . 

و بعبارة أخرى هي فعل غير مشروع صادر عن ! رادة جنائية يقرر لها القانون عقوبة أو 
تدابيراً احترازيا ”"'' أو هي كل ما نص الشرع أو القانون على تجريمه من الأفعال والأقوال 

لغ 

وجعل له عقوبة صر ١‏ 

وبناء على هذه التعاريف لا يشكل الإتيان بأي فعل لم يجرمه القانون الجنائي أي 
جريمة. بحيث يصبح القانون الجنائي هو المحك الذي يحدد ماهية الجريمة . 

وسري الباحث أن الجريمة بمفهومها القانوني هي * كل فعل أو امتناع يقوم به فرد 
أو مجموعة أفراد وقابل للاتهام بنص القانون. ويفرض له عقوية جزاء على ارتكابه ' . 


(۱۲) مصطفى عبد الحميد كاره؛ مرجع سابق. ص ص ۰۲۳ 714 . 

)١7(‏ عسبد الله عبد الغني غانم» علم الاجتماع الجنائي الإسلامي ‏ دراسة مقارنةء ج٠ ٠‏ الجريمة والمجرم في المنظور 
الإسلامي ( الإسكندرية: المكتب الجامعي الحديث» 14414 ) ص۳۷ 

(14) حسسن الساعاني . بحوث إسلامية في الأسرة والجريمة والمجتمع ( القاهرة: مكتبة سعيد رأفت. ۱۹۹۲ ) ص 
8 

. سامية محمد جابر » علم الاجتماع المعاصر ( الإسكندرية : دار المعرفة الجامعیة 1197 ) ص۲۹۱‎ )٠١( 

(17)رمسيس بهنام ؛ الإجرام والعقاب _علم الجريمة وعلم العقاب والتقويسم ( الإسكندرية : منشاة المعارف. 
4 ) ص۱۱۷ . 

(17) رزق سند إبراهيم ليلة. قراءات في علم النفس ال جنائي ( بير وت : دار النهضة العربية. 145٠‏ ) ص١١‏ . 

(18) مساعد بن إبراهيم الحديثي . مبادئ علم الاجتماع الجنائي» ط١‏ ( الرباض: مكتبة العبيكان. ۱۹۹٩‏ ) ص 
۷ 
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مفهوم الجر بمة من المنظور النفسبى: 

من المنظور النفسي نجد أن علماء النفس ينظرون إلى السلوك الإجرامي على أنه سلوك 
ماد للمجتمع وهو لاشك كأي نوع آخر من أنواع السلوك الشاذ أو غير السوي ولذلك 
فإن الشخص المجرم لا يختلف عن الشخص المريض الذي يأتي أيضاً بالسلوك الشاذ " . 

وبناء عليه فإن السلوك الإجرامي ما هو إلا نوع من السلوك الشاذ المرضي يحتاج إنى 
العلاج كما تحتاج الأمراض العقلية إلى العلاج والرعاية؛ ولقد أشار "برت ' إلى أن 
التصرفات الإجرامية ما هي ني آخر الأمر إلا انطلاق للدوافع الغريزية انطلاقاً حراً لا يعوقه 
ا 

هذا ويري أدلر (201165 ) أن الجرية هي نتاج للصراع بين غريزة الذات أي نزعة 
التفوق والشعور الاجتماعي. كمايرى أن كل إنسان حر قادر على أن يأخذ لنفسه إحدى 
الحيانين وهما الحياة الاجتماغية التعاونية الجديرة به من حيث هو الإنسان. وحياة الأنانية 
والالتفاف حول الذات وني هذه ال حالة الأخيرة يكون قد هيأ نفسه للإجرام أو المرض النفسي 
أو الشذوذ الجنسي”'" . 

وقصارى القول يمكن تعريف الجريمة من المنظور النفسي على أنها ' إشباع لغريزة 
إنسانية بطريق شاذ لا ينتهجه الرجل العادي في إرضاء الغريزة تفسهاء وذلك لخلل كمى أو 
لود كفي ل خد ار فصوت اة ار ر و الف ال رصا ةر 
ارتكاب الجريمة انهيار في الغرائز السامية وني الخشية من العقاب ". 


ويمكن تعريف الجريمة أيضاً بأنها إشباع لغريزة إنسانية بطريق شاذ لا يسلكه الرجل 
العادي حين يشبع الغريزة نفسهاء وذلك لأحوال نفسية شاذة انتابت مرتكب الجحريمة في 
لحظة ارتكابها بالذات 27" . 


(5) السيد رمضان» مرجع سابق . ص٤۱‏ . 

)۲١(‏ محمد يسري إبراهيم دعبس » الإرهاب بين التحريم والمرض ' رؤية في أنثروبولوجيا الجريمة ' (الإسكندرية: 
المؤلف. 1١5944‏ ) ص۲۳ . 

(۲۲) السيد رمضان. الحريمة والانحراف من المنظور الاجتماعي ٠‏ تقديم سامية محمد فهمي ( الإسكندرية : المكتب 
الجامعي الحديث. ۱۹۸٩‏ ) ص ص ۱۳ء ٠١‏ . 

(۲۳) رمسيس بهنام. المجرم تكوينا وتقوبما ( الإسكندرية : منشأة المعارف. ١585‏ )ص ۲۳ . 


(4٥) 


والملاحظ على تعريف الجريمة من الزاوية النفسية أنه لا يفرق بين السلوك الشاذ 
والسلوك الإجرامي إذ حالة الفرد وقت ارتكاب الجريمة لا على نوع السلوك وما ورد في 
القانون بشأنه؛ فالاعتداء مثلاً جريمة يعاقب عليها القانون إذا ما ارتكبها فرد في الحالة 
العادية » أما إذا ارتكبها فرد وهو في حالة نفسية شاذة فلا يعتبر عمله جرية وينظر إليه كعمل 
شاذ ارتكبه نظراً لمرضه . 


وبعد استعراض هذه التعريفات للجريمة يرى الباحث أنه يمكن الخروج بالتعريف 
الغالي: أنها ذلك السلوك المتعمد غير المشروع والموّدَى بطريقة شاذة لا يتتهجه الشخص 
العادي في تحقيق هذا السلوك نفسه ‏ والصادر عن مظاهر نفسية هى أعراض للكبت 
الداخلى والاضطرابات - لإشباع احتياجات للفاعل تتطلب منه ذلك السلوك . 
مفشوم الجريمة من المنظور الإسلامي: 

للحريمة من المنظور الإسلامي معنيان : معنى عام » ومعنى خاص » فهي ‏ طبقاً للمعنى 
العام فعل ما نهى الله عنه. وعصيان ما أمر الله به أو يعبارة أعم عصيان ما أمر الله به يحكم 
الشرع الشريف. ويتفق ذلك مع تعريف الفقهاء لها أنها : إتيان فعل مُحَرم معاقب على 
فعلهء أو ترك فعل حرم معاقب على تركه. وذلك لأن الله تعالى قرر عقاباً لكل من يخالف 
أوامره ونواهيه» وهو إما أن يكون عقاباً دنيوياً ينفذه الحكام . وإما أن يكون تكليفاً دينياً 
يكفر به عما ارتكب في جنب الله وإما أن يكون عقاباً أخروياً يتولى تنفيذه الحاكم الديان» 
وهو خير الفاصلين 4" . 

أما التعريف الخاص بالجريمةء فطبقا للماوردي: " هي محظورات شرعية زجر الله 
تعالى عليها بمحد أو تعزيز ' فالحد هى العقوبات المقدرة؛ ويدخل فيها القصاص والديات 
التي يقدرها الشارع في موضعها المنصوص عليها بكتاب أو سنة نبوية ذلك لأن هذه 
العقوبات محددة مقدوره. والتعزيز هو العقوبات التى ترك لولى الأمر تقديرها بحسب ما 
يرى من دفع الفساد في الأرض ومنع الشر . 

ويرى البعض أن الجريمة طبقاً لهذا المفهوم هي إتبان فعل جرم معاقب على فعله أو ترك 
فعل مجرم نركه ومعاقب على تركه؛ أو هي فعل أو ترك نصت الشريعة على تجريمه والعقاب 
ل 
)۲١(‏ محمد أبو زهرة. الجريمة والعقوبة ني الفقه الإسلامي ( القاهرة: دار الفكر العربي . ۱۹۷۱ ) ص٣٠٠‏ . 
(58) المرجع السابق نفسه. ص٣۲‏ . 
(57) عبد الله عبد الغني غائم . مرجع سابق؛ صن ١‏ 4 . 
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ومن هذا يتبين أن الجريمة في معناها. تنتهي إلى فصل الأمر الذي لا يستحسن . وحيثما 

كانت أوامر الشريعة كلها مستحسنة بمقتضى حكم الشارع » وبمقتضى اتفاقها مع العقل 

السليم . فإن معصية الله تعالى تعد جريمة . لذلك قرر الفقهاء أن الجريمة هى فعل ما نهى الله 

عنه وترك ما أمر الله به » أي أنها فعل أمر حرم معاقب على فعله. أو ترك أمر معاقب على 
(rv)‏ 
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ومن خلال هذه التعريفات للحريمة يتبين أن الفعل أو الترك لا يعتبر جريمة. إلا إذا 
تقررت عليه العقوبة . 

ويمكن القول بأن الجريمة وفق كلام الله تعالى هي الفساد. الذي نهى الله عنه بقوله : ؤرَ 9 
تَعْتَوأ في ألأرض مفسدين) (سورة الشعراء الآية : ۱۸)» وقوله : و لا تبغ لاد في ألأرض) (سورة 
القصص الآية:لال)ء وقوله كذلك: ؤإنّ المجرمينَ في ضلال وسر (سورة القمر الآية : 1 
/ا5). 

ويرى الباحث من خلال ما تقدم أن الجريمة من المنظور الإسلامي هي ' إتيان فعل منهي 
عنه أو ترك فعل مأمور به ' . 


(70) السيد رمضان» اللبريمة والانحراف * رعاية الأحداث والمجرمين * . مرجع سابق. ص9١‏ . 
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المبحث الثاني 
الجريمة في الدراما التليفزيونية 


تحتل الدراما مكانة مهمة بين خختلف البرامج التليفزيونية لما تتمتع به من خصائص 
وإمكانيات تمكنها من الانتشار الجماهيري » حيث تعد نشاطاً رمزياً يعتمد على التوحد بين 
الجمهور من ناحية . والشخصيات . والأفكار . والأحداث من ناحية أخري > ومن لم 
يمكن الاستفادة منها ني إكساب الجمهور. القيم › والمعارف. والمدركات والاتجاهات 
الإبجابية. وتغير الاتجاهات السلبية . 


فالرسالة الدرامية لها قدرة كبيرة على تخطي حواجز الأمية وصولا للجماهير حيث 
تسنفذ الرسالة الدرامية إلى جماهيرها وتؤثر فيهم بأسلوب غير مباشرء حيث تنتقي الدراما 
مادتها من واقع الحياة ما يتيح للمشاهدين رؤية مشكلات وموضوعات تمس حياتهم 
اليومية'”""'. ويرجع تأثير الدراما التليفزيونية في علاج المشاكل الاجتماعية إلى أنها تقوم 
بتشخيص الحالة وتقديم السلاج بشكل غير مباشر بتسلل إلى فكر المشاهد وإلي خزينته 
المعرفية""» وقد أكدت معظم البحوث الميدانية التي أجريت في هذا الصدد سبق المادة 
الدرامية عن المواد والبرامج الأخرى من حيث استقطابها لأكبر نسبة من المشاهدين ٠‏ 
وقد يرجع الإقبال على الأعمال الدرامية في التليفزيون للدور الحيوي الذي يمكن أن تحدئه 
تلك الأعمال الدرامية في التأثير على سلوك المشاهدين من الشباب والمراهقين ٠‏ وانتشار 
الأمية لدي كثير من الحماهير . 

كما تشير بعض الدراسات إلى أن المواد الدرامية تمارس تأثيراً نفسياً واضحاً على 
مشاهديهاء حتى أن المشاهد في بعض الأحيان لا يعنقد كثيراً أن هذه العروض خيالية إذا 
قدمت على شاشة التليفزيون ما يعطي المادة الدرامية مظهر الواقعية""". الأمر الذي يستلزم 


. ١١١ص سامية أحمد على وعبد العزيز شرف مرجع سابق.‎ )١8( 
(4؟) جيهان أحمد فؤاد عبد الفني . دور الدراما التليفزيونية في تشكيل اتجاهات الطفل نحو اختيار المهنة. رسالة‎ 
. ۱۸٠١ص‎ ) 11414 ماجستير غير منشورة ( القاهرة: كلية الإعلام . جامعة القاهرة.‎ 
مايسة السيد طاهر جميل؛ مرجع سابق. ص”4,‎ )0( 
. سهير صالح إبراهيم. مرجع سابق. ص۲‎ )91( 
(4A) 


ضرورة دراسة مضمون الدراما التليفزيونية في الدراسات الإعلامية لتشارك في تغيير العادات 
السلوكية؛ وتعديل القيم الأخلاقية من خلال تقديم القدوة. والأنماط الإنسانية » ومعالجة 
المشكلات المجتمعية عن طريق الحوار والصورة المرئية باعتبار أن الدراما التليفزيونية هي 
أكشر أدوات التغير الاجتماعى فعالية . وهذا ما أكدته ختلف الدراسات العلمية. حيث 
شارت إن أن الدراأنا التليمريوئية لبت ماده ترف وة للمشاهدين تحسب» بل هى 
تحقق الكثير من الإشاعات الأخرى للمشاهدينء فقد أكدت الدراسة التي أجراها 


rr) 


امه" أن مشاهدة المسلسلات التليفزيونية تؤدي إلى تفاعل الفرد اجتماعيا مع 
الآخرين . 

كما تحقق الاسترخاء والهسروب من المشاكل» ومن خلالها يحصل المشاهدون على 
النصح واستكشاف الواقع الذي يسهم في حل المشكلات التي يمكن للفرد العادي الوقوع 
فيها » وإدراك الواقع بشكل دقيق ٠»‏ وإيماناً بالدور الهام الذي تلعبه الدراما يسعى الباحث ‏ 
للتعرض بإيجاز في هذا المبحث إلى الجريمة في الدراما التليفزيونية» والتعرف على الكيفية الى 
تعالج بها الأعمال الدرامية موضوعات الجريمة وتأثير ذلك على المشاهدين ٠‏ بالإضافة إلى 
التعرض لأشكال الدراما » والأسس التي تقوم عليها . 
الأشكال التليفزيونية لمعالجة الجر يمة: 

تعد وسائل الإعلام أدوات مساعدة ني تكوين السلوك الإجرامي» وهي تفعل ذلك 
بطريقة من ثلاث أو بالطرق كلها وذلك إما بالإيحاء القائم على الانحراف الخلقي بإعطاء 
الجسريمة مبررات ومظهر الكفاح الاجتماعي العادل »أو إيحاء قائم على حاجات الفرد 
للشهرة والمكانة والهيسبة الاجتماعية . أو بالإيحاء القائم على معرفة أساليب تنفيذ 
الجراف" وينظر بعسض علماء الاجتماع والقانون الجنائي إلى وسائل الإعلام باعتبارها 
أحد العوامل الخارجية المؤثرة في الظاهرة الإجرامية ء والمؤثرة كذلك في شخصية المجرمين. 
ويضعونها ضمن البيئة الثقافية التي تؤثر كماً ونوعاً على ظاهرة الجريمة”*" . 


(۳۲) أديب خضورء سوسيو لو جية الترفيه في التليفزيون: الدراما التليفزيونية طا (دمشق: د. ن ۷ )ص 
0 


(33) Ronald .ل‎ Compsl, " Gralifications of Daytime T.V Serial Viewers " Journalism 
Quarterly, No57 , Spring 1980, PP-155-160. 
)١۱۹۸٩ . السيد رمضان. السريمة والانحراف من المنظور الاجتماعي (الإسكندرية : المكتب الحامعي الحديث‎ )*4( 
: ١١ ص"‎ 
(35) T. chiricosk& E. Al. Crime, News and fear of Crinw:Toward ont Identificution of Audience 
effects" Social Problems ,vol,44, N 3, 1997 “PP, 342-357. 
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وتأني دراسة دور وسائل الإعلام في معالجة الجريمة استجابة لافتراضات عديدة أولها: 


أن هناك اعتقاد بأن التسلية تعد عامل قوة مستقل في استثارة السلوك العدواني » وهناك 
رؤية تؤكد على أن التعرض للخيال العنيف في وسائل الإعلام له صلة بالسلوك الناتج من 
خلال التقليد والنمذجه” '". وافتراض ثالث يري أنصاره أن الأطفال والمراهقين تقل لديهم 
الضوابط الرسمية مما يجملهم أكثر عرضة للتأثير ويؤكد المدخل التفاعلي لدراسة السلوك 
الإجرامي على آثار تقديم وسائل الإعلام لنماذج وأنماط للعلاقات الاجتماعية وتعالج 
الجريمة والعنف بشكل ثقافي بختلف معناه من ثقافة إلى أخري. وني ظروف اجتماعية مختلفة . 
ويركز أنصار هذا المدخل على العلاقة التفاعلية والدينامية بين تصوير وسائل الإعلام 
للجريمة وبين الجمهور» ويرون أن محتوي وسائل الإعلام يحتوي على معاني كثيرة يمكن أن 
تخلق تنوعاً في الاستجابات المختلفة» بل والمتناقضة, والسلوك النهائي هو ناتج لعمليات 


(rv) 


انتقاء نشطة مجمعة في خيرات وقيم للمشاهدة 

ويقدم التليقزيون موضوعات الجحريمة في شكلين رئيسيين هما : الأشكال الواقعية 
Actual Forms‏ وتضم الأخبارء والمجلات الإخبارية. وبرامج الأحداث الحارية. 
والسبرامج التسجيلية والوثائقية. والأشكال الدرامية ۴٥۲"۶‏ 196610081 وتشمل الأفلام 
والسلاسل والمسلسلات”*" وأخبار الجريمة تعد مصدراً للصور الذهنية وهى لا تنقل 
المعلومات فقط ولكنها تنقل الخبرة أيضاًء فالأخبار تتعامل مع الأشرار والأبطال وتستخدم 
التمثيل الحي وزوايا الاهتمام الإنساني للاستحواذ على انتباه الجمهور"" . 

أما الدراما في شكل اتصالي مميزء وتعد نشاطاً رمزياً يكمن خلفه الفك ر والقيم » ومن 
خلال التوحد بين الجمهور من ناحية والشخصيات والأفكار والأحداث من ناحية أخري 
يمكن أن توصل الدراما دلالات ودروساً لها أهميتها للمتلقي . 


)36( Arthur A.Raney لصف‎ Jennings Bryant " Moral Judgment And Crime Drama: An 
integrated Theory of Enjoyment 'op.cit. p.402 


(۳۷) عسادل فهمي اليومي . دور التليفزيون المصري في تكوين الوعي الاجتماعي ضد الجريمة. مرجع سابق »ص 
3/64 
(۸) عادل فهمي البيومي » مرجع سابق. ص ۱۲۲ . 


(39) Myles Breen , '' Television News is Drama: The Dramatic Thrust - Theory of ‘TV , News , 
Media Informution Australla , vol , 7 „August , 1983 , pp , 42 , 52. 
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الجر يهة في الدراما التليفزيونية وتاثير ها على المشاشديس: 

إذا كانت الدراما تحاول نقل صورة عن الواقع الاجتماعي فمن ضمن هذه الصور ما 
تقدمه عن الجريمة والعنف. حيث يري بعض علماء الاتصال أن قوة التليفزيون تأتي من 
المحستوي الرمزي للحياة الواقعية المقدمة في راما بيت يدري ير أن اة رات 
تمثل أكثر الوسائل الدرامية بساطة ووفرة. ويجسدا الصراع الذي يعتبر روح الدراماء حيث 
يشق المنتحون والمخرجون. والمؤلفون أن الجريمة والعنف هو ما يسعى ورائه الجمهور"!*' 
فرغم أن الجريمة تعد من النماذج الرمزية غير المقبولة اجتماعياً. لكنها تلبي غرائز داخلية في 
الإنسان. يحاول إخفائها لكي يتكيف مع الواقع الذي يعيش فيه ٠‏ ويكبتها لأن الكبت هو 
الوسيلة الوحيدة لكى يكون مقبو لا اجتماعیاً'" ويفترض كلاً من عہ1ط ٤٣٣ا Dennis‏ 
& 9م100”*) أن التمرض المنتظم للعالم الدرامي الذي تغزوه الجريمة والعنف يخلق لدي 
المشاهدين انطباعاً مبالغ فيه عن وجود التهديد والخطر في المجتمع . ومن الممكن أن يخلق 
قلقاً مفرطاً حول الأمسن الشخصي ويري “O Daniel Romer‏ أن دراما الجريمة تبالغ 
بشكل كبير في حجم الجرائم العنيفة في العالم با لا يتناسب مع طبيعة الجريمة وتكرار 
الأحداث الإجراميةء حيث تصور الدراما بشكل ثابت ومتكرر نظرة خطيرة وعنيفة عن 
عالمنا أكثر مما بحدث ويوجد بالفعل في الواقع . 

وقد وجد #امططء25 "2003" “في دراسة أجراها على اثنين من أكثر دراما الجريمة 
شهرة واستمرارية في التليفزيون الأمر کي وهما "Nypd BLUE" lewand order:‏ أن 
أكثر من /8٠١‏ من الحرائم التي تقدمها هذه البرامج هي جرائم قتل . 

ويري Busselle‏ ” ؟' أن دراما ا لجريمة على العموم هي تصوير خيالي للنظام الاجرامي 
تركز على المجرمين الأكثر عنفاً وتقدم غالباً إما من وجهة نظر منفذي القانون أو محامين 
الادعاء وإحضار لشخص ضابط الشرطة الذي نجح في القبض على بجرم ماء أو المجرم 


(40) T.chiricos, & et.al. "' Fear. TV News, & The reality of Crime'' Criminology , vol,38,No,3 , 


2000,PP755-785. 
. ص۸۷‎ ١ السيد طاهر حمبل. مرجع سابق‎ ةسيام)١(‎ 
دراسة نظرية نطبيقية . رسالة‎ ١ (؟1) أماني عبد الرؤوف محمد عثمان. الدراما التليفزيونية والواقع الاجتماعي‎ 
.١١”ص‎ ) ۱۹۹۲ جامعة القاهرة.‎ ٠ ماجستير غير منشورة ( القاهرة: كلية الإعلام‎ 

(43) Dennisl. Lowry, and et. al, Op.cit,p,61. 
(44) Duniel Romer ين‎ et.al.op.cit,p 86-100. 
(45) Sarah Eschhoiz , Crime on Television: issues in criminul Justice, Op.cit,pp9-13. 
(46) Rick W. Busselle , Television Exposure, Parents, Precautionary Warnings, and Young 

Aduits Perceptions of crime, op. cit,pp530-548 
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الذي يتلقى عقاباً جزاء الجريمة ويشير #آودادك ه12 '"'' إلى أنه على الرغم من أن برامج دراما 
الجسريمة تقدم معلومات حول الجحريمة للمشاهدين بطريقة فريدة. إلا أن محتوي هذه الدراما 
متشابهة بشكل كبيرء حيث تبالغ في معدلات ارتفاع الجريمة؛ كما تبالغ في فعالية الشرطة 
بالنسبة لقدرتهم في حل القضاياء وبالتالي فإن هذه الصورة المشوهة حول الجحريمة يمكن أن 
تؤدي إلى احراف في وجهات النظر لدي المشاهدين حول مشكلة الجريمة بشكل عام نفي 
دراسة لبرامج بوليسية مختلفة وجدت 011768 86٤1‏ رحج “أن هذه البرامج تشبه كثيراً 
لدراسات حول الأخبار. فالصورة التي نظهرها هذه البرامج عن الجريمة هي مخالفة للواقع 
فبينما سجل معدل نسبة الجريمة في كل الجرائم المرتكبة في الولايات المتحدة نسبة أقل من 
؟ ٠‏ إلا أن /8٠‏ من الحرائم التي تعرضها برامج الواقع البوليسية تشمل على جرائم 
قنل. أما بالنسبة للجرائم ذات الخصائص المميزة فقد سجلت معدلا قومياً بنسبة ۸۷./ من 
كل الجرائم» لكنها تقدم على برامج الواقع البوليسية بمعدل /1١1‏ فقطء بجانب أن أكثر من 
مين سرام على ترام الوائيع البوليسية تم حلها بالاعتقال مقارنة بمعدل 1۸./ في 
الواقع. وبري 05511 Rick‏ أن المشاهدة الدائمة لبرامج جم دراما الجريمة على شاشة 
التليفزيون لا تؤثر فقط على المشاهد بل أيضاً على E‏ 
معهم. ومن أجل اختبار نموذج يربط بين مشاهدة أولياء الأمور لبرامج دراما الجريمة في 
EE EEE a‏ الجريمة تم فحص عينة من أولياء 
الأمور وأولادهم وتبين أن تحذيرات الآباء الوقائية تأثرت بسبب مشاهدتهم لبرامج الجريمة 
وأنها أثرت بالتالي على رأي أولادهم في معدلات انتشار الجريمة”"* . 

وإذا كانت الدراما تسنقل صورة غير حقيقية أو مخالفة عن الواقع الاجتماعي بمختلف 
قضاياه » وفئاتهء فقد ساهمت كذلك في نقل صورة مختلفة ومبالغ فيها عن العنف والجريمة في 
الواقع الاجتماعي. ففي دراسة 2امططء15 2003522" 2*7 عن الجريمة على شاشة 
التليفزيون وجد مبالغة كبيرة في حجم الجرائم العنيفة ني العالم فمن خلال تحليل عدة برامج 
في ولاية فلوريدا الأمربكية تبين أن الغالبية العظمي لكل برامج aT‏ 
بقصة حول جرية ما وأن حوالي ربع القصص التي كانت تظهر في الأخبار تتعلق بالجريمة 
ومن بينها أكثر من الثلثين منها يركز على الحرائم العنيفة خالفاً تماماً للإحصاءات الرسمية 


147) Sarab Eschholz , The nwdia and fear 0 Crime: A survey of The research '"' Journal of low 
and Public Policy, Vol. 9,1997, P۴375 
(4K) Mary Betlı Oliver " Portrayals of CE race, and aggression in reulity. Bused, Police 
Shows: a content aumulysis™" fournsl of broadcasting and eleclronic Medin, Vol. 38, No.2, 
ring 1994, PP179-192, 
49) Rien, Busselle , Op.cit, pp.547-549. 
{5) Surah FEschholz, Crime on lelevision, op. cit,pp11-13. 
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التي تؤكد أن نسبة الجرائم العنيفة من كل الجرائم في ولاية فلوريدا هي /1١6‏ وذلك خلال 
نفس العام الذي تم فيه إجراء الدراسة . 

وني مصر أكدت الدراسة التي أجراها عادل البيومي "۱۹۹١١‏ أن المعالجة 
التليفزيونية للجريمة اتفقت مع الإحصاء الرسمي الخاص بحدوث الجريمة في أن المجر مين 
غالباً من الذكورء وأن إجرام المرأة قد يتخذ صوراً مستحدثة من حيث النوع . ولكن نظل 
كميتها ضئيلة مقارنة بالرجال. كما تعتبر الفئة العمرية بين العشرين وا خمسين أخصب 
فترات الإجرام في حياة مرتكبي الجريمة في عالم التليفزيون . 

وتختلف المواقف العلمية والاجتماعية بشأن التصوير الإعلامى والدرامى لمشكلات 
العنف والجريمة اختلافاً يتراوح بين التأبيد المطلق لأجهزة الإعلام في سعيها لكشف الجريمة 
بتفاصيلهاء وتحقيقاً للردع وطمأنة الشعور العام بحسن سير العدالة وتنفيذ القانونء وبين 
الرفض المطلق للتوسع في تغطية أحداث الجريمة» ويمثل هذا الرأي 50ههز10©”'*' ويري 
أن التعرض لأخبار الجرائم سواء في وسائل الإعلام المقروءة أو المرئية بصورة مثيرة ومبالغ 
فيهاء قد يعكس صورة غير حقيقية عن شكل وحجم الجريمة في المجتمع كما أن التعرض 
المستمر للقتل وأعمال العنف يؤدي إلى شعور المشاهدين بأن العنف أمر عادي وبسيط 
وبالتالي يفترضون وجود علاقة بين التعرض للخيال العنيف»ء وتصاعد عمليات العنف› 
ونمو جيل جديد من المنحرفين الشسباب » وقد يصيبهم با غوف والرعب. وني دراسة أجراها 
8 وآخرون "1983 ' عن دراما الجريمة أن الأفراد القلقون أظهروا زيادة رهيبة 
في سرعة ضربات””” القلب وضغط الدم أثناء التعرض. وكانوا يميلون للانزعاج من 
البنهايات العنيفة؛ وني دراسة قامت بها الجمعية العالمية لأصدقاء الطفولة لعام ۱۹۹۱م 
لاستطلاع آراء الخنبراء في مجال الطفولة من أطباء وفلاسفة. وأخخصائيين اجتماعيين عن 
مدي تأثير التليفزيون على الأحداث ودفعهم إلى الجريمة والعنف وكان من نتائجها““ : 

أن الجريمة والعنف تصبح أمراً طبيعياً قي نظر المراهقين ووسيلة معتادة لحل المشاكل . 


(61) عادل فهمي البيومي ٠‏ مرجع سابق . ص لا . 
(66) مها الكردي. وسائل الإعلام والمجال الأمني , المجلة الجنائية القومية ‏ المركز القومي للبحوث الاجتماعية 
والحنائية . المجلد الثالث والأربعون . العدد الثالت نوفمير .7٠١‏ ص١۷‏ . 
The Police '' Journal‏ اسسمطهن TV Police Drama and Children's Beliefs‏ ' ليك Gumer‏ عتععئيلا )5%( 
of Fduculional t.v,vol.17,.N0.2y1991,PP140-145.‏ 
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كما تتسلل إلى اللاشعوري لديهم بشكل تدريجي فيصبحون مؤهلين مبكراً للأفعال 
الإجرامية. وبالرغم من تلك الدراسات التي تؤكد التأثير السيى للعنف والجريمة المقدمة في 
الدراماء فهناك موقف توفيقي يري أنصاره أنه لا ضرر كبير في معالجة موضوعات الجريمة 
عبر وسائل الإعلام باعتبار أن الجسريمة من الوقائع الاجتماعية التي لا يكن تجاهلها. 
ولكنهم يطالبون بوضع ضوابط لهذه المعالجة بحيث توحي وسائل الإعلام للجمهور بأن 
الجرية استئناء وليست طريقاً مشروعاً لتحقيق الأهداف. وألا تصور الجرائم على أنها 
كفاح اجتماعي» وأن يبرز عقاب المجرمين وألا يكافى مرتكب الحريمة » وألا يكون العنف 
ميرراً ويطالب أنصار هذا الموقف بأن يخلق الإعلام رأي عام مضاد للإجرام . 
صورة الحريمة كما تعكسها الدراما التلمطز يوفية: 
٠‏ أعطت وسائل الإعلام اهتماماً وحيزاً كبيراً لموضوع الجرية باعتبارها من الظواهر 
الاجتماعية السلبية في الملجتمع ولا لهذه الظاهرة من آثار سلبية خطيرة على أفراد المجتمع 
بفئاته وقطاعاته المختلفة» وقد تناولت وسائل الإعلام المرئية موضوع الجريمة باختلاف 
أنواعها ووسائل مكافحتها وطرق الوقاية منها في العديد من الأعمال الفنية وتنعكس صورة 
الجريمة في العديد من الأفلام السينمائية والتليفزيونية إما في قالب بوليسي أو اجتماعي . 

وعلى الرغم من أن الهسدف الرئيسي والأساسي في تناول موضوع الجريمة هو توعية 
وتبصير الجمهور بأنواع الجرائم المختلقة وآثارها السيئة» ووسائل مكافحتها بصورة مباشرة 
أو غير مباشرة» إلا أن الخطورة تكمن ني احتمالات إساءة تناول هذا الموضوع الخطير 
والمهم. وما يترتب على ذلك من آثار عكسية ضارة. فقد أجريت العديد من الدراسات 
الميدانية على ظاهرة احراف الشباب والمراهقين» فتبين من الشتائج أن معظم الأفلام 
التليفزيونية والسينمائية التي تدور موضوعاتها حول الجريئمة بمختلف أشكالها تعتبر من أهم 
الأسباب الرئيسية لاحراف الشباب . 

ولا يرجع السبب في ذلك إلى أنها تشجع هذه الفئات على ارتكاب بعض الجرائم 
والاحرافات السلوكية فحسب. بل إلى ما قد ينتج عنها من اضطرابات أخلاقية وإلى أثرها 
غير المباشر في تكوين المشكلات النفسية التي قد ينتج عنها السلوك العدواني المتمثل في 
العنف أو التمرد وإلى ما تستثيره من بواعث ودوافع نفسية مؤدية للسلوك الإجرامي” . 


(55) Gerbner Georges " Living With Television: The Dynamics of Cullivution Process," 
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الأثار السلبية لصورة الجريمة كما تعكسها الدر اها التليفزيونية: 


يكثر في العديد من الأفلام التليفزيونية والسينمائية التي نتناول الجريمة أن البطل 
المجرم ‏ يظهر في صورة أسطورية حيث يتميز بذكاء خارق. وقوة هائلة. ويرتكب الجريمة 
سواء كانت سرقة أو قتل أو خطف مع الانحرافات الأخلاقية ولديه القدرة على التخلص 
من أعدائه وكل من يعترض سبيله » بالإضافة على قدرته على الإفلات من الشرطة معظم 
الوقت الذي يستغرقه القيلم › » فهذه الصورة السلبية غير الواقعية نؤتي ثمارها بصورة خطيرة 
على فثات عمريه مثل الأطفال والمراهقين والبالغين من الشباب ذوي الاستعدادات والميول 
الانحرافية الذين لا يستطيعون التمييز بين الأعمال البطولية والأعمال الخارجة على القانون 
لعدم النضج الإدراكيء والقابلية الشديدة للتوحد مع البطل أو النموذج””'. فيحاولون 
تقليد سلوكيات هذا النموذج السيى» وتتم هذه العملية النفسية بطريقة لا شعورية في معظم 
الأحيان ظن يساعد في ذلك توافر العناصر الفنية السينمائية والتليفزيونية مثل الحركة 
والصوت والانفعالات المختلفة التى تيز هذه الأعمال . 

تتناول بعض الأعمال الدرامية أنواعاً معينة من الانحرافات السلوكية بصورة تفصيلية 
فقد تتعرض لحريمة قتل وكيفية ننفيذها بأسلوب عنيف» بالإضافة إلى سلسة الأفلام المتعلقة 
بظاهرة المخدرات التي غالباً ما تؤدي إلى أثار عكسية فهى تعرض صورة البطل (المتعاطى أو 
المدمن) ني شكل جذاب» فيظهر طول مدة عرض الفيلم أو المسلسل خفيف الظل مرحأ 
الأمر الذي يؤدي إلى أثر عكسي ١‏ فقد يتعلم المشاهد من الفئات التي لديها الاستعداد 
للاحراف من الدراما طريقة وكيفية التعاطي» ويؤكد ذلك مهدووه6 7" الذي يحلل 
كيفية تأثر المراهق بهذه النوعية من الأفلام حتى على مستوي العلاقات الاجتماعية بين 
الأصدقاءء حيث تعرض الدراما التليفزيونية كيفية ارنكاب بعض الأصدقاء أشكالاً من 
الانمحرافات السلوكية ثم يقتلون بعضهم البعض وكأن هذا شيء طبيعي» فهذه الأعمال قد 
تؤدي إلى تشويه الكثير من العلاقات الإنسانية بين أفراد المجتمع سواء على مستوي الأسرة 
والبيئة الاجتماعية . 

تعرض الدراما التليفزيونية أنواعاً معينة من الجرائم بصورة ته تفصيلية تقدم للمشاهد 
معلومات دقيقة عن أسلوب ارتكاب الجريمة عا يزود المتلقى رات تساعد من لديه 


(56) vid: Grossman, '* Train to Kill' Christinnity today Muguzine, August,1998, Vol., 42, 
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الاستعداد في تقليد ما يتلقاه من معلومات وأسلوب التنفيذ. وقد أظهرت نتائج دراسة 
ميدانية أجريت في فرنسا عن أثر المسلسلات التليفزيونية على انحراف الشباب أن حوالى 
٥‏ من الشباب المنحرفين قد نلقوا معظم المعلومات التي تنشرح أسلوب وكيفية ارتكاب 
الجريمة من واقع ما يشاهدونه من الأعمال الفنية المتعلقة بهذا الجانب“ , 
الأثار الإيسهابية. 

توعية الجمهور وإرشاده بكيفية الوقاية ومكافحة بعض أنواع الجرائم مثل جرائم 
النصب والاحتيال أو جرائم تزييف العملة وغيرهاء ففي عرض الأساليب المختلفة التي 
يتبعها والمجرمون من الواقع الفعلي ما يمكن الكثير من المشاهدين من اتخاذ أساليب الحيطة 
والحذر لعدم الوقوع ضحايا لمثل هذه الجرائم والإسراع بإبلاغ الأجهزة المختصة إذا ما 
تعرضوا لحوادث مشابهة . 

تؤدي الدراما التليفزيونية دوراً إيجابياً في نغيير أو تعديل بعسض اتجاهات الجمهور 
السلبية نحو بعض الموضوعات الضارة بمصالح المجتمع وأمنهء مثل ظاهرة الثأر أو الاتجاه 
نحو المخدرات . ْ 

تؤدي الدراما التليفزيونية وظيفة مهمة على المستوي النفسي والاجتماعي حيث تعمل 
على تفريغ الشحنات الانفعالية والسرغبات العدوانية المكبوتة لدي بعض الأفراد فحينما 
يستغرق الفرد في متابعة فيلم أو مسلسل تليفزيوني يتعلق بالجريمة بصورة مشوقة وفنية 
جذابة فتعمل على إزاحة الملل والرتابة وتجديد النشاط واستعادة القدرة على العمل . 

وبخلص الباحث من ذلك بأن تناول صورة الجريمة في الدراما التليفزيونية قد تؤدي إلى 
نتائج عكسية بأن تكون من العوامل المشجعة أو المساعدة على الاحراف وانتشار الجريمة 
وزيادة معدلاتها إذا ما أسيء استخدامها . وقد يكون لها جواتب إيجابية إذا ما وجهت 
أشكال الدراما التلفزيوفية: 

تتخذ الدراما المقدمة في شاشة التليفزيون عدة أشكال على النحو التالي : 

أولا: التمثيلية التليفزيونية ثانياً: المسلسل التليفزيونى 

ثالئاً: السلسلة التليفزيونية رابعاً: الفيلم التليفزيوني 


(58 ) مها الكردي . مرجع سابق ؛ س ۷۱. 
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اولا: التمثيلية التليفزيونية: 


هي وحدة فنية كاملةء يتوفر فيها عناصر الدراما الأساسية وتدور حول فكرة منطقية 
واضحة''”'. وتقدم بواسطة شخصيات شبيهه بشخصيات ال حياة يوفر لها الكاتب ما 
يجعلها مثيرة للاهتمام ويجري على ألسنتها حوار واضح فيه سمات الحقيقة'''' ولابد أن 
يفهمها المشاهد على النحو الذي قصده المؤلف. حيث الفكرة الغامضة تنتهي في أذهان 
المشاهدين إلى عدم وجود فكرة على الإطلاق ٠"‏ ويتراوح مدة عرض التمئيلية التليفزيونية 
في الغالب ما بين نصف الساعة وساعة ونصف وأهم ما يجب مراعاته في التمثيلية الاقتصاد 
في عدد الشخصيات التي تقوم بالأدوار حتى لا بتشتت ذهن المشاهد في تتبع الشخصيات 
وينشغل عن مشاهدة أحداث التمثيلية . 

ثانما: المسلسل الغليفز يوني: 

هو تمثيلية طويلة تقدم على شكل حلقات مسلسلة يستغرق عرضها متكاملة من حمس 
أو سبع أو ثلاث عشرة حلقة أو أكثر ‏ تتراوح مدة الحلقة الواحدة في الغالب بين عشر دقائق 
ونصف ساعة . وتنتهي كل حلقة بسؤال مجهول. وتؤدي كل منها للحلقة التالية في تسلسل 
ومنطقية'”'' ٠‏ ويعتير عنصر التشويق من أهم عناصر المسلسل بحيث يظل المشاهد مشدودا 
إلى الحلقة التالية» سواء كان هذا الجذب بالتعلق الحدثي أو بإثارة التساؤل والتخمين عما 
سيحدث بعد ذلك للبطل أو البطلة» ويكفى للمسلسل شموله على بطل أو اثنين لأن قلة 
الشخخصات ال رة تساعد على الر كبو مما متاعد على رط الشات متها 
البعض””"'. والمسلسل التلفزيوني هو شكل رمزي عميق يعكس الوعي الاجتماعي من 
خلال النماذج الحسية؛ ونظراً لطبيعة سير المسلسلات البطيء نسبياًء فإنها وفقاً لفرضية 
التراكم تشكل الوعي قطرة قطرة. وقد يتوحد معها الجمهور سواء مع الشخصيات أو 


(59) Fric Ziegler (ed)'"' telecommunications: An introduction {to electronic media '', London: 
Brown and Benchmark ,1997 P. 225. 
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Available enline [URL] http ://ww wlib.umi.cam ,Dissertions/ 01425724. 


(5) قيس الزبيدي. بنية المسلسل الدرامي التليفزيوني : نحو درامة جديدة. ط ١‏ ( دمشق : شركة قدمس للنشر 
والتوزيع . C1‏ ص ص ۱۹-۱۸ : 
(0) عبد الرحمن الشامى ٠‏ مرجع سابق » ص ۹۷. 
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الأحداث أ الدلالات القيمية أو مع كل هذه العناصر أو بعضهاء ومن هنا فالمسلسلات 
تعدقوة عظيمة ويمكن أن تكون أو تعزز نظم القيم في المجتمع. كما يمكن أن تقدم للناس 
طرق التصرف في المواقف المختلفة. ويمكن أن تضفي الشرعية على السلوك وأن تستعيد 
السلوك المعتاد للمجتمع”'''. 

ولا تلف المسلسل في جوهرة عن التمثيلية كعمل درامي له يناءء. وحبكته. وخطته 
الدرامية. وإن اختلف عن التمثيلية في معالجتها لموضوع القصة. فالتمثيلية تدور أحدائها في 
تواصل واستمرارية ‏ تذاع في حلقة واحدة ‏ منذ البداية حتى لحظة حل العقدة. أما المسلسل 
فيعتمد قالبة الفني على تتابع ونوالي الحلقات. بمعني أن الشخصيات والأحداث تتطور 
بشكل متوالي إلى أن تتصاعد وتنتهي الأحداث في النهاية بعد أن تتجمع الخيوط كاملة'*" . 

ثالثا: السلسلة التليفزيوفية: 

هي مجموعة حلقات تمثيلية تعالج معاني متباينة تضمها فكرة واحدة أو موضوع واحد 
وكل حلقة فيها قائمة بذاتها بحيث يمكن للمشاهد متابعة بعضها دون الآخرء وليس هناك 
ضرورة لتتابع الحلقات بانتظامء وكل حلقة فيها تعالج قصة محكمة كاملة الأحداث وتعتبر 
تمثيلية قائمة بذاتها لها بناؤها الدرامي'”") وبهذا يستطيع المشاهد الاكتفاء بمشاهدة حلقة أو 
أكثر من حلقات السلسلةء دونا انتظار لمتابعة الحلقات التالية» لأن كل حلقة قائمة بذاتهاء 
ومن أمثلتها ني التلفزيون السلسلة المشهورة 'هو وهي ' 

والعلاقة الوحيدة التي تكون بين الحلقات هي وجود شخصية رئيسية تقوم بالبطولة في 
كل الحلقات وان لوصو الأساجياي كل الخلنات باللاو على شكل تت ايان 
الحدث يتصاعد حتى يصل إلى الذروة الرئيسية مع نهابتها'" . 7 
رابعا. الفيلم التلفزيوني: 
هو عمل درامي ينتج خصيصا للمرض في التلفزيون وتتوافر فيه العناصر الدرامية. 


م OAs‏ 5 
ويقدم واقعة واحدة في فترة زمنية نتراوح بين تسعين إلى مائة وعشرين دقيقة . ويتصمن 
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(54) سامية أحمد على وعبد العزبز شرف مرجع سابق؛ ص ١١9‏ . 
Anthony Fricdman: writing for visual media , ( U.S.A: Butter worth . 2001 ) P. 121.‏ )65( 
(1) عبد الرحيم درويش . مرجع سابق. ص ص ۱۰۳۔۷١۱‏ . 
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الفيلم التلفزيوني توجيهاً غير مباشر للمشاهدين كما يهتم بالقصص الدرامية. أو الروايات 
رفيعة المستوي. التي نتناول موضوعات تهم قطاعا كبيرا من الجمهور. ويشبه إلى حد كبير 
التمثيلية أو المسلسل فيما يتعلق باللقطات والمناظر الخارجية المحدودة" . 


ويمكن تصويره وعرضه سينمائيا قبل إذاعته تليفزيونيا مثل فيلم ' ناصر 55 ' وغيرها. 
البناء الفنس لقدراما التلفزيو نية: 

لكل عمل درامي بناء أساسي يبني عليه المؤلف أفكاره ويحدد به الإطار الذي يشكل 
العمل ويعطيه معناه. يحدد كيفية إدارة الصراعات خلف الشخصيات التي تدير الصراع . 
بداية الحدث ونهايته؛ المكان الذي تجري فيه الأحداث وإيقاع تدفق الأحداث وهذه العناصر 
هي : 

)١(‏ الموضوع والفكرة الأساسعية: 


كثيرا ما يخلط البعض بين موضوع العمل الدرامي وبين فكرته» ويمكن القول في إيجاز 
شديد بأن الموضوع هو ما يدور حوله العمل الدرامي» أما الفكرة فهي وجهة النظر أو 
الهدف المقصود أو الرابط الموحد بين أجزاء الموضوع أو بين أجزاء العمل الدرامي التي تحقق 
له وحدة الانطباع أي أنها تمثل باختصار قناعة الكاتب وما يؤمن به وما يريد أن يقوله 
لانناس. وهذه الفكرة هي المادة الأساسية للعمل الدرامي» ولا يمكن أن توجد رواية 
بدون مادة أساسيةء ومن الضروري في كل الأحوال» وبخاصة في العمل الدرامي › وجود 
فكرة واضحة يمكن التعرف عليها بسهولة لإنشاء عمل درامي ».أن كل عمل درامي لابد 
وأن يستند إلى فكرة تعالج موضوعا معيناء ومن الأغراض التي تؤديها الفكرة ضمان المؤلف 
أن العمل به رأي أو قضية يمكن أن ت تستغرق تفكير الجمهورء وبالتالي تجذب انتباهه وثير 
اهتمامه ليتابع العمل الدرامي 9 في في المادة الأساسية للرواية ولا يتصور وجود رواية بدون 
مادة أساسية؛ فكل عمل درامي لابد أن يستند إلى فكرة تعالج موضوعاً معيناً. وعندما يبدأ 
الكاتب في كتابة رواية لابد أن تكون لديه فكرة واضحة عما يريد أن يكتبه ويعرضه على 
الا 


(1۹) محمد محمد مهني ٠‏ علاقة الدراما التي يعرضها التليفزيون بالأمراض التفسحسمية ‏ دراسة تجريبية لعلاقة 
الدراما التي يعرضها التلفزيون بمرض ضغط الدم في الريف المصري. رسالة ماجستر غير منشورة ( القاهرة : 
كلية الإعلام . جامعة القاهرة. )۱۹۸١‏ صن ۷۷. 

(70) Edgure E-wilis and et. al:" writing script for television , radio and film’' ( New York: Holl 

Kine gut und winston, J981 ر‎ P. 214. 
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وأفضل طريقة لتقديم وطرح الأفكار. هي نلك التي تتم من خلال النسيج الدرامي 
وليس من خلال رسائل » تقدم في صور مباشرة» فالأفكار يلزم أن تأتي ضمناء من خلال ما 
يلقى على لسان الشخصيات الدرامية من حوارء أو من خلال الأحداث التي يتبعها الكاتب 
الدرامى في روايته» وليس بأبة طريقة أخري”””". 

(۲) الشيكسة: 

يضع أرسطو الحبكة في مقدمة العناصر التي تكون الدراماء لأن الحبكة هي التي تقدم 
الإطار الرئيسي للفعل. فالحبكة هي خط تطور القصة. وهي خطة الفعل التي يمكن عن 
طريقها للشخصيات والأفكار ‏ وغير ذلك من العناصر المكونة للدراما ‏ أن تكشف عن 
نفسها" وكمايراها كتاب الدراما هى : 'بناء الأحداث التى تكون الحدث الدرامى 
الأساسسى للرواية'» أي أن الحبكة هي عرض الصراع. والهدف الأساسي الذي يجب أن 
يوضع في الاعتبار عند تصميم الحبكة هو بيان كيف أثرت حادثة في أخري» ولاذا يتصرف 
الأبطال على هذا النحو والهدف الأساسى فى الحبكة هو إثارة عواطف الجمهور إلى أقصى 
خا 1 د 

وتعتبر الحبكة من أهم عناصر البناء الدرامي» فالحبكة القوية يتولد منها رواية قوية 
وضعفها يؤثر على البناء الكلي للرواية» وقد يقضي عليها كلية ء فهي التي تربط الأحداث 
بعضها ببعض وتحانظ على اهتمام الجمهور"" . 

ومن الأعراف السائدة في الدراما أنها تتكون من بداية ووسط ونهاية» حيث تتدرج 
الأحداث. وتسير في خط منطقي إلى أن تصل إلى العقدة. وهي جوهر القصبة أو الحكاية. 
والتي يبدأ بها التحول الدرامي في حياة البطل. وذلك يؤدي بنا إلى امحل والنهاية!”” , 

(؟) الضوار: 

وهو الكلام الذي يدور بين شخصين أو أكثر على خشبه المسرح أو في شاشة السينما 


(73) Peter E. Mayeux , writing for the broadcasting media ( London: the university of 
Nebruska linooth,Alayvan & Bacan , inc , 1991 JP. 287. 

(74) Richard A. Blum. "' Television and sercen wriling , from concept to contract '' 3 rd ed (New 
York: Butrerworth. Heinemann , 1995 | PY’. 71-73. 
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0 
والتلفزيون. ويمكن اعتبار الإشارات المتبادلة بين الممثلين وما يدور بين الإنسان ونفسه من 
تأمل وتفكير حواراً من باب التجاوز!*. 

ويعد الحوار العنصر الواضح في النص. وحالما تقرا نصاً فإنك ستقرأ اسم الشخصية 
وحوارهاء ويبدو الحوار إطار من كلمات تشكل برمتها النص ٠‏ ويجب أن يعكس الحوار 
أبعاد شخصية المتحدث, وأن يساهم في شرح المواقف. ويوضح الأفكار الأساسية'''' فهو 
الأداة الرئيسية الستي يبرهن بها الكاتب على مقدمته المنطقية ويكشف بها عن شخصياته 
وبمضي بها تي الصراع من بدايته وحتى نهايته'"* . 

وبمقدور الحوار الجيد أن يتغلب على جوانب النقص الأخرى التي قد تكون في البناء 
الدرامي للتمثيلية» وإليه يعود الفضل في نجاح الكثير من الأعمال الأدبية وخلودها على 
مدي سنوات عديلة. فالحوار هو الذي يخلق الموائف ويطور الشخصيات. وغدد مسار 
الأحداث ويرتفع بها إلى ذروة العقدة ويهبط معها حتى النهاية"“ . 

ومن أصم وظائف الحوار أن يكشف عن الأحداث المقبلة ففي دراما الجريمة يجب أن 
يشتمل الحوار على الباعث على الجريمة وني كثير من الأحيان على معلومات تحضيرية فيما 
له صلة بالجريمة الفعليةء فالحوار ينمو من الشخصية ويحمل الفعل. أي يقوم بشرح 
الموضوع””” . 

أما قضية اللغة بين العامية والفصحىء فإن الأعمال الدرامية العادية» أي التي تعالج 
مشاكل وقضايا اجتماعية » من الأفضل أن تكون بالعامية» وبعيدة عن الابتذال والإسفاف 
في الألفاظ. أما إذا كانت الأعمال الدرامية دينية أو تاريخية» فلابد أن تكون بالفصحى نظرا 
لجلال الدين وقداسته . 


ونظرا لمكانة التاريخ في وجدان الشعوب. ولكن يجب أن تكون الفصحى بعيدة عن 
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)78( John caughie, "Television drama: Realism, Modernism and British culture" (london: 
oxford university 2000 ) pp. 177 -180. 


(۹) منصور نعمان. فن كتابة الدراما للمسرح والإذاعة والتليفزيون ( إربد: دار الكندي لنشر والتوزيع. )١9445‏ 
ص 374 
(۸۰) ماجدة مراد مرجع سابق ۰ ص ۱۰۸ . 
(KI) Ken Dancyger: Globol script writing bndon: Bulterwoth - Heineman , 2001 ) pp. 25 -30 .‏ 
(۸۲) نبيل راغب. دليل الناقد الأدبي (القاهرة: مكتبة غربيب. )۱۹۸١‏ ص ۷١‏ . 


(۸۳) سامية أحمد على وعبد العزيز شرف مرجع سابق ٠‏ ص ۰ 
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التكليف والتقعر والصور البلاغية المبالغ فيها. من أجل أن تكون سريعة الوصول والإدراك 
بالنسبة للمتفرح" . 
(4) الفسرا: 


الأصل في أي عمل درامي أنه يقوم على الصراع الذي يمثل بدوره أهم عناصر الحدث 
الدرامي ويتولد الصراع من معالجة شخصيات درامية لها قدر معين من قوة الإدارة ولاشك 
أن الشخصية تدخل الحدث وتخرج منه كما هي لا تسمى شخصية درامية» وهذا يوضح 
الفرق بين الصراع الدرامي والصراع غير الدرامي. فالصراع الدرامي يؤدي إلى تغيير في 
شخصيات الحدث » أما الصراع غير الدرامي فلا يشمل أي تغبير في الشخصيات› ومن ثم 
ينضح أن أساس العمل الفني يكمن في أن يعمل المؤلف أو الكاتب على توصيل أبطال 
قصته الدرامية إلى مرحلة التأزم التي تثير وجدان الجمهور نحو القصةء فالصراع إذا لم يصل 
إلى مستوي الأزمة بعتبر غير دراميء كما أن نتيجته هي التي تظهر نتيجة الحدث بينما درجة 
القوة في العمل الدرامي هي التي تلزم لحفظ الصراع عند مستوي معين”*” فالعمل الدرامي 
بصفة عامة يصور صراعا عاما أو خطأ للصراع بين قوتين تحاول كل منها هزيمة الأخرى 
والقضاء عليها””" , 


والصراع بين البطل والوغد لا يكون بشكل مواجهة فردية مستمرة. بل إن الأمر يحتاج 
إلى شخصيات معاونة لكلا الفربقين؛ ولا شك أن الشخصيات المعاونة أو الثانوية تلقي 
أضواء على الصراع وتعمقهء كما أنها تعقد من الصراع أحياناً بطريقة تزيد من التشويق 
واللهفة. ولا شك أن عنصر التشويق في معرفة نتيجة الصراع والمطابقة بين المشاهد والبطل 
هو الركيزة التي يقوم عليها فن الدراما التلفزيونية » وبقدر ما تظل الحقائق غائبة على 
الجمهور. والحل غامضا غير جلي » ويبقي جمهور المشاهدين متعلقاء حبس أنفاسه . ويتابع 
الأحداث بشوق شديد. ويرتفع الكاتسب بالأحداث إلى العقدة في مهارة فائقة ومنطقية 
لسياق الأحداث. فيكون البناء الدرامى قائما على أسس متينة من العلاقات المتشابكة › 
وتنحصر مهمة الكاتسب أخيراً في إيجاد حل للعقدةء وغالبا ما يكون الحل قزيبا من ذروة 
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(84) Benrady lance leet, " The under structure Tor writing for film dnd television ’' fAustin: 
university of Texas press , 1991 J P 133. 


(۸) عدلي سبد رضاء البناء الدرامي في الرادبو والتلفزيون. مرجع سابق» ص ٠1‏ . 
(8) سبد فليدء لغة السيناريو من الفكرة إلى الشاشة ترجمة : أحمد الجمل . سلسلة الفن السابع ( دمشق : المؤسسة 
العامة للسینماء ١9551١‏ ) ص ٠١‏ . 
Eric Ziegler , op. Ci, p. 224.‏ )87( 
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زه ألو هدة: 


تعتير الوحدة أحد المفاهيم الأساسية لكتابة الدراما بغض النظر عن نوعها أو أسلوب 
إنتاجهاء والملقصود بها تحقيق وحدةالحدث أو وحدة الانطباع العام وهى تتلخص 8 
الغرض المحدد من كتابة الدراما““ , 

(1) الشفمسات: 


تعتير الشخصية من أهم عناصر الأعمال الذرامية إن لم تكن على الإطلاق. فالعمل 
الدرامي لابد له من شخصيات تعبر عن نقسها من خلال حوار معين. وتتورط في 
أحداث مختلفة. وتمر بصراعات تحكمها حبكة لها شكل وهدف معين”"”. 

ويتم الكشف عن الشخصية من خلال أقوالها وتصرفاتها وليس من خلال الوصف 
والشرح. ويمكن التعرف على أغوار الشخصية ‏ ليس فقط الأغوار الجسمانية الحسية ولكن 
الأبعاد السيكولوجية والبيئية أيضا عند إبراز الأزمات والصراعات. ويجب أن تكون 
تصرفات الشخصية وأقوالها مطابقة لسماتها الجسمية» والنفسية والبيئية. كذلك لابد أن 
تعكس الشخصية الأوضاع الحقيقة وظروف الحياة في المجتمع'”" . 

وتعسد الشخصية ني عرف الدراما الحديثة المحرك الأول للحدث» فهي التي تقرر طبيعة 
الحبكة والحوارء والاختلاف في نوعية الشخصيات هو الذي يحدد طببعة الأداء الذي نتسم 


)110و 
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والحقسيقة أن الشخصية كائن حي له سماته المتعددة وخصائصه الواضحة وبقدر ما 
يستطيع المؤلف أن يتعرف على شخصيته بوضوح ويحللها بدقةء ويدرك دقائق طباعها 
وخفايا نفسها بقدر ما يكون بارعا في تصوير شخصياته التي تنبض با حيوية؛ ويروي لنا 
تاريخ الفن أن كتابا بأعينهم. ومنهم هنريك ابس - كانوا يتخذون من شخصياتهم ‏ من 


(۸۸) عماد نداف. محمد نداف : الدراما التلفزيونية : التحربة السورية نموذجاً (دمشق : دار الطلبعة الجيدة. )1١9915‏ 


.۳۷ ص‎ 
روم‎ Robert lL. Hillard , writing for television imd radio , 4 ed { California: wadsworlit 
publishing company , 1991 p. 305. 


(40) سامية أحمد على وعبد العزيز شرف مرجع سابق. ص ٠١١‏ . 
(41) عصام نصر محمود. المسلسلات العربية والأجنبية التي يعرضها التلفزيون المصري : دراسة تحليلية مقارنة 
للشكل والمضمون. رسالة دكتوراه غير منشورة ( القاهرة: كلية الإعلام . جاممة القاهرة. )١44+‏ ص ۷ . 
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فرط حيويتها ونبضها بالحياة ‏ أصدقاء لهم يعايشونهم ويناجونهم ويتحدثون إليهم 
ويصادقونهم بطريقة تبدو للآخرين مسرفة في الحساسية'"" . 

(۷) المؤلرات الصونية: 

للمؤثرات الصوتية قيمة إيحانية للتعبير عن المكان والزمان. ولتوفير الخلفية اللازمة 
للعمل الدرامي. وخلق الجو النفسي» وكذلك للدلالة على دخول الشخصيات 
وخروجها. فضلاً عن توفير النقلات الانسيابية بين مشاهد العمل الدرامي . 
فدقات الساعة تدل على مرور الوقت» وأمواج البحر وأصوات الغطس والطفو تدل 
على البحر. وصياح الديك يدل على ابنلاج الصبح» وغناء البلابل يدل على حديقة غناء. 
وأصوات الآلات ندل على المصانع والورش . ... وھکذا"'. 

ومع الأهمية الرئيسية للمؤثرات الصوتية في إنتاج الأعمال الدرامية إلا أن هذا لا يعني 
المبالغة في استخدمهاء بل يجب استخدامها فقط عندما تستلزم ذلك جودة العمل وزيادة 
فعاليته وحسن إخراجه» باغتبارها عاملاً مساعدا مع الحوار في تحديد الزمان والمكان 
وتصوير الأحداث بل والأبعاد النفسية للأشخاص في بعض الأحيان» ويكون استخدام 
المؤثرات الصوتية فعالا إذا كانت لا تطغى على الحوار دون داع» وإذا كانت المعنى المطلوب 
توصيله من خلال العمل الدرامي" . 

/- الو ستسى: 

لا شك أن الغرض الأساسي من مصاحبة الموسيقي لمعظم مشاهد أي عمل درامي هو 
ترجة تختلف الأحاسيس التي يشعر بها الممثلون عند أداء أدوارهم إلى تعبير موسيقي يعمل 
على تأكيدها وعلي تعميق الخط الدرامي الذي تدور على حوره الرواية» وقد يسبق التعبير 
الموسيقي الحدث فيمهد مشاعر المشاهد وقد يأني معه أو بعده وذلك حسب إحساس 
وتقدير مؤلف الموسيقي وحسب ما يري أنه أبلغ واقوي”*" . 

وظهور الموسيقى وتلاشيها في انسيابية مقنعة تتداخل مع الحوار يتم بأسلوب تتكامل فيه 


.20 صر Edpgure a. wills, op. cit‏ )92( 
(۹۳) بر كات عبد العزيز . مرجع سابق. ص ۲۲۸ . 
(454) بركات عبد العزيز. مرجع سابق. ص 75١‏ . 
(45) عزيز الشوان. الموسبقي للجميع ( القاهرة: الهيئة المصرية العامة للكتاب. ۱۹۹۰) ص٣٠٠‏ . 
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عناصر الحوار والموسيقى كالألوان المتآلفة . والمهم أن الحوار هو الذي يبرز دائماً دون أن 
تطغى عليه الموسيقى طغيانا يفسد تسلسل الأحداث" . 

كما أن الموسيقي التصويرية تستخدم للتعبير عن الصراع والأحداث والجو العام للعمل 
الدرامى. ففى هذه الموسيقى يكون المؤلف قد عمد إلى وصف مشهد أو قصة أو إحساس 
خاص أو عاطفة جياشة أو ملاحقة بعض الأحداث . . . الخ. فالموسيقى التصويرية ما هي 
إلا وسيلة تعبير مؤثرة!"" . 

وخلاصة القول. أن الموسيقى تستخدم لتغيير المشاهد ولتحديد جو العمل الدرامي 
ويشبه استخدامها الدرامي وضع علامات الترقيم كالوقفات والفصلات عند مقاطع 
الكلام. كما أنها تعطى صورة حقيقة لمضمون النص وتظهر لونه سواء كان تراجيديا أو 
كوميدياء بالإضافة إلى أنها تساعد على ربط الأحداث وتسلسلها ني العمل الدرامى . 


(45) مني الصبان؛ مرجع سابق. ص ص 218١‏ ۱۸۱ . 
(۹۷) عبده دياب » التأليف الدرامي . ط١‏ ( القاهرة: دار الأمين. ۲۰۰۱) ص٣۲‏ . 
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الغرس الثاني مدشل 
مفسر اسوسيولو جبا الجريمة 


mek -‏ . 
- جذور نظراسة الفسرس. 


- تعريف جلية الغسرس. 

- الفروض الأساسية لنظرية الغرس , 
- فصر نظريسة الفسسسرس. 

- برضل غلل الفسسرس. 

- المفاهيم الأساسية فى نظر ية الفرس. 
- ستو بات الفمسرس. 

- أفييم نظرية الفسرس. 
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ند : 

هناك ثلاثة نماذج رئيسسية ني مجال دراسة الأثر فيما يتصل بوسائل الإعلام ومدى 
التعرض لهاء وتشكل هذه النماذج فيما بينها حلقة متصلة تبدأ بنموذج الآثار القوية 
قاءعءلك Powerful model‏ والذي يقوم على فكرة أن ”المضمون يعني الأثر” eContent‏ 
«quals effect‏ والنموذج الآخر هو نموذج الآثار المحدودة Limited effect mode)‏ . 
الذى تعد أهم مقولاته أن ”هدف الجمهور ودافعه مساو لأر «Intention equals effect”‏ 
وبين هذين الطرفين يقع موذج الآثار المعتدلة eldModerate effects mo‏ وأ 
منطلقات هذا النموذج أن الاتصال أداة قوية ولكنها غير كافية بمفردها لإحداث الأثر ٠‏ 

وتقع نظرية الغرس الثقاني (0:1417 7002112 «ه) ضمن النموذج المعتدل الذي 
يتميز بالتوازن بحيث لا يفرط في تصور ثوة وسائل الإعلام؛ ولا يهون من قوة هذه 
التكنولوجيا المتطورة بشكل مستمر ولا من آثارها الاجتماعية» كما أنه ينطلق من فرضية 
التراكم ليقيس الآثار طويلة المدى( ec۲؟؟ء te٣۳‏ - عمه! ) لوسائل الإعلام خارج حدود 
المعمل والظروف الصناعية ”" . 
جذور نظرية الغرس: 

ترجع الأصول النظرية ”للغرس الثقاني” إلى مشروع المؤشرات الثقافية ٣نا ]Cu[‏ 
indicators project research‏ الذي قام به فريق من باحثى مدرسة أنير ج للاتصال 
tion Annenberg schoo! of communic‏ التايعة لجامعة بنسلفانيا بالولايات المتحدة 
الأمريكية > وذلك بقيادة فريق عمل قاده جورج جيرينر 66526560 مهمه على مدى أكثر 
من ربع قرن . 

ولقد أصبحت الحاجة ضرورية لهذا المشروع بعد فترات الإضرابات التي شهدها 
المجتمع الأمريكي بسبب مظاهر العنف والجريمة والاغتيالات ما نتح عنه تشكيل لمحنة قومية 
أمريكية لبحث أسباب العنف في المجتمع وعلاقة التليفزيون بذلك . ولقد قام الباحثون 
بأبحاث عديدة منذ أواخر الستينات ركزت معظمها على تأثير مضمون برامج التليفزيون 
التي تقدم وقت الذروة وفي عطلة آخر الأسبوع على إدراك الجمهور للواقع الاجتماعي» 
وكان العنف هو الموضوع الأساسي محل البحث”" . 


, 978 ل, uses and gratification afTectl recall of TV.news?”, Journalism Quarterly , spring‏ 11لا Gantz,‏ ر1) 
p.64 1‏ 

(2) Severin , W., &Thiankard J," Comnntnicntion {heories"(New york :Haslings house publishers , 1982) 
p.260. 

(*) حسن عماد مكاوي ٠‏ ' حليل الإماء”. بحوث الاتصال ١‏ جامعة القاهرة » كلية الإعلام »ع ٠‏ ا دیسمر ۰۱۹۹۳ ص صض١١-‏ 
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ولم بقشصر مشروع المؤشرات الثقافية على طبيعة ووظائف العنف الذي يعكسه 
التليفزيون بل امتد ليشمل العديد من الموضوعات والقضايا الأخرى التي يعرضها 
التليفزيون مثل الأسرة والأدوار النمطية للرجال والنساء وصور كبار السن والاتجاهات نحو 
الأطباء والمشكلات المرقية وغبرهاء وذلك بهدف الدلالة على قوة تأثير التليفزيون على 
إدراك الواقع الاجتماعي بطرق معينة وبدرجات مختلفة ٠‏ 

ات a‏ الثقافية ثلاث إستراتيجيات بمحنية : الأولى أطلق عليها ”تحليل 
العملية المؤسسية” ›[nstrumental process analysis‏ وھي تختير الخطوط العامة والقيود 
الستي تؤثر على كيفية اختيار وإنتاج وتوزيع الرسائل الإعلامية . والثانية تسمى "تحليل نظام 
الرسائل” .Message system analysis‏ وهي عبارة عن تحديد الأفكار والقيم وأفاط 
السلوك وعد ورصد الصور المطروحة في مضمون وسائل الإعلام: وهي الصور الأكثر 
تكسرارا وانتشاراء مثل تصوير العنف . والثالثة تسمى ”تحليل الغرس الثقافي” 101720108ن© 
ئ وهو يوضح مدى مساهمة المشاهدة التليفزيونية في تكوين مفاهيم المشاهدين عن 
العالم الحقيقي » ۾ آي غرس تصورات وقيم لدی اللباهدين» والغرس هو المكون الثالث لهذا 
المشروع ٠‏ 
تعر بف عملية الغرس : 

يمكسن تعريف عملية الغرس على أنها زرع مكونات معرفية ونفسية تقوم بها مصادر 
المعلومات والخبرة لدى من يتعرض لها. وقد أصبح مصطلح الغرس منذ منتصف 
السبعينات عنوانا لهذه النظرية التي حاولت تفسير الآثار الاجتماعية والمعرفية لوسائل 
الإعلام وخاصة التليفزيون باعتبار الغفرس حالة خاصة من عملية أوسع هي التنشئة 
الاجتماعية” . فالتنشئة الاجتماعية في ظل مجتمع وسائل الإعلام الذي تعيشهء أصبحت 
نعتمد بشكل متزايد على التليفزيون في عملية التعلم الاجتماعي القائم على اتساب معابير 
وسلوك وانجاهات وأدوار اجتماعية إلى آخر تلك المكونات التي تفضي في النهاية إلى بلورة 
الشخصية» وأ صبح التليفزيون بحكم هذا الموقع يمثل بيئة مشتركة للتعلم بحيث يعمل كمراة 
ال يقوف ل شن لت 5 

وبناء عليه يكن وصف عملية الغرس ااا و رر ار 


(4) Gerbner .كر‎ et 4l The mainstreaming of America: violence profile no.1)’, Journal of communication , 
Vol.40 , No.3, 1980, pp.210:220. 

(5) Wimmer, K,&Dominik,]. "Mass media rexcerch", 4" ىك‎ (culifornia : wudsworth publishing 
compuny,1994 ) p.350. 

(6) Philip lee. “Communlcution for all "(New York: orbis books , ( 1990 ) p.3. 


(7) Morgan.M. & Signorielli,N,, "Cultivation anulysis , new directlons ln mediu effects rescarch"(Callforniu : 
Supe publicslion ,Inc.,1 9%) p.52. 
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إكساب الفرد قيما واتجاهات معيئة. وهي تعلم عر ضي غير مقصود Incidental learning‏ 
بكتسب المشاهدون من خلالها ”بدون وعي” الأفكار والحقائق والقيم المتضمنة في عالم 
التليفزيون. على مدى زمني طويل نسببا لتشكل' هذه الحقائق بصفة تدريجية أساسا للصور 
الذهنية والقيم التي يكتسبها ا مشاهد عن العالم الحقيقي (0714 (Real‏ ^ 

وهذا ما أكده جبربنر وجروس 7086© & Gerbner‏ ` '' من أن عملية الغرس الثقافي 
هي عبارة عن تعلم عرضي وغير متعمد. يكتسب مشاهدو التليفزيون عن غير وعي - 
الحقائق التي تقدمها الدراما التليفزيونية ء وهذه الحقائق ‏ كما أكد جيربنر وزملاؤه - تصبح 
أساساً للقيم والصور الذهنية عن العالم الحقيقي . 

وختاما ينبغي الإشارة إلى أن مصطلح الغرس لايشير إلى الآثار عاء85776 حيث أن 
الغرس لا يشير إلى عملية من جانب واحد. كنا لاعت أن بتاكل غه الرس عم 
التدعيم Reinforcement‏ حيث أن الغرس يغير بععض المعتقدات عند الأفراد الكثيفي 
المشاهدة ويحافظ على هذه المعتقدات عند قليلي المشاهدة ويحدث ذلك من خلال التعرض 
التراكمي لعالم التليفزيون . 
الفروض الأساسية لنظرية الغرس التقافي ؛ 

تنطلق نظرية الفرس الثقافي من مجموعة من الفروض ندور حول العلاقة بين من 
يشاهدون برامج التليفزيون لفترات طويلة أو ما يسمى بكثيفي المشاهدة ‏ وتكوين 
المفاهيم والتصورات والممتقدات لدى المشاهدينء وتركز اهتمامها حول الآثار بعيدة 
المدى» ومن أهم هذه الفروض : 

الفرض الأول: 

أن هناك ارتباطاً قوياً بين حجم المشاهدة وتصورات المشاهدين حول الواقع الاجتماعي 
كيت ی ادر ل لوال الى كشي ی ا 
عالم الواقع"'٠‏ 

الفرض الثاني : 

أن التليفزيون ينفرد بالاستخدام غير الانتقائي من قبل الجمهورء فالناس يمتصون 
المعاني المنضمنة في عالم التليفزيون بشكل غير واع عبر التعرض التراكمي الثابت والمتكرر 
لهذا العالم الذي يقدمه التليفزيون ٠"‏ 


Denis Mcquucl , "Mass communication theory".(london: Suge piblicution ,1980( p.283.‏ رق 


(9) Gerbner,G & Gross,l. “Living with television : the violence profile." Journal of communication, vol.26, 


No.2, 1976, p.174. 
انالف‎ De Fleur,M & Rokeach,S., "Theories of mass cominunlcutian, كيد‎ ed (New York : long man, 1982 ) 


i Gurevitch & Others" Cultirr , seciely and the media". (New York: methven , 1982 ) p.257.‏ زازق 
(¥۱) , 


#أع ع هوه عع عدا 

الفرض الثالسث : 

ا ا اال ار اة رالمور ار ااي 
بغتقد معه المشاهدون أن الواقع الاجتماعي يسير على الطريقة نفسها التي يصور بها في 
التليفزيون 0390 

الفرض الر ابع : 

أن أفراد المجتمعات المعاصرة, يعستمدون بشكل أساسي على مصادر غير شخصية 
للخيرة مثسلة أساسا في وسائل الإعلام التي تننج ثقافة جماهيرية تكون وعياً مشتركاً 
للناس (19). 
مناصر نظرية الغرس الثقاقي : 

يتكون موذج الغرس من أربع عناصر حددها هاوكنز وبنجري ۱۹۸۲ من خلال 
الدراسة التحليلية التي قاما بها لمضمون برامج التليفزيون في منطقة :»© سء وتوصلا 
من خلالها إلى وجود علاقة قوية سين برامج الجريمة. المغامرات وغيرهاء وبناء الواقع 
الاجتماعي . وقدما نموذجاً يوضح العلاقة بين المشاهدة التليفزيونية وبناء الواقع الاجتماعي 
وتتضح من خلالها عناصر الغرس . 

مناصر نظرية الغرس 

مشاهدة التليفزيون ‏ اكتساب المعلومات - بناء الواقع الاجتماعي ‏ السلوك . 

حيث تبدأ عملية بناء الواقع الاجتماعي من خلال مشاهدة التليفزيون والخطوة التالية 
هي التعلم وتسبقها عوامل تؤدي إلى حدوثه مثل الانتباه والتذكر ومن خلال التعلم يتم 
اكتساب المعلومات المختلفة » لم تأتي عملية البناء للواقع الاجتماعي . ولإدراك الواقع 
ال ا ور ليه 58 
لهاوكنز وبنجري فإن عملية الغرس تنطوي على ثلاث عمليات 47" : 

:Learning : pill: gl 

هو اکتساب المعلومات (بالمصادفة) من خلال التعرض للتليفزيون» أي أن التعلم هو 
العلاقة بين مشاهدة التليضزيون وما يتم إدراكه من أفكار وحقائق وقيم واتجاهات بالنسبة 
للواقع الاجتماعي المحيط . 


(2HGeorg Gerbner اء‎ ais ice! correlates of television virwing. The public opinion tjuarterly, vol.48 
,No.18 pri n 85. 

(3) Ron Tumborini & Seong Chi." The role of cullural diversity in cullivution reseurch’", 10.158 ,In: Nancy 
noricll & Michael Morgan ,op.cll. 

{14) Hawkins,R., & HE Using television to contruct social reullly"ln"Journal of brondcaxting’, 
vol.S ,Nu.4 ,1981, pp 
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:Construction : «lial: İild 
هو استخدام المعلومات لتكوين أحكام عن الواقع. أي أن البناء هو العلاقة بين إدراك‎ 
ما يقدم في التليفزيون وإدراك الواقع. حيث يتجه الأفراد إلى بناء صورة للعالم الحقيقي‎ 

مستخدمين المعلومات المكتسبة من التليفزيون . 

:Generalization : pall ثالثا:‎ 

هو العلاقة بين قياس درجة تعلم المشاهد لصفات وخصائص معينة يعرضها المضمون 
التليفزيوني وبين قياس معتقدات المشاهدين عن الواقع المحيط حول نفس الموضوع . 


۰ مراهل اليل الغرس 

إجراء دراسة في تحليل الغرس يقوم الباحثون بالخطوات التالية : 

أول : يبدأ تحليل الغرس بتحليل المحتوى التليفزيوني المراد دراسته لتحديد الأفكار 
والقيم والدروس والشخصيات والأتماط والقوالب الثابتة وا متكررة في المحتوى التليفزيوني 
وسياق المعالحة التليفزيونية لموضوع الدراسة"' ٠‏ 

وهناك اختلاف واضح بين الواقع الحقيقي وبين الصورة التي يعكسها التليفزيون لهذا 
الواقع» حيث أن المعالجة التليفزيونية غالباً ما تفتقر إلى عرض الواقع بصورة محايدة» وإن 
كانت تتفق مع الواقع في عرض القيم العامة والمفاهيم . 

ثانياً : صياغة أسئلة بسناء على نتائج تحليل المضمون التليفزيوني لمعرفة كيفية إدراك 
الجمهور للواقع الاجتماعي محل الدراسةء وهذا يتطلب إعداد مجموعة مقاييس تشتمل على 
مقياس للتعرض وآخر لتقديرات ومعتقدات المبحوثين حول ' الجريمة” الواقع محل الدراسة 
مشلا وثالسث للستغيرات الوسيطة كاخيرة وتمثل المعلومات. ورابع للعوامل 
الذيموجرافية 9 , 

ثالث : إجراء مسح لجمهور المشاهدين : وني هذه الخطوة بتم استخدام نتائج تحليل 
المحتوى المستظم للتليضزيون لصياغة الأسئلة حول مفاهيم الناس عن الواقع الاجتماعيء 
بعض الأسئلة يستخدم شكل أسئلة تطرح بديلين للإجابة» ويطلب من المبحوث اختيار 
أحد هذين البديلين. والآخر يقيس ببساطة المعتقدات والآراء والاتجاهات أو السلوكء 
والبعض الآخر تكون إسقاطية . هذه الأسئلة التي توجه للمبحوثين لا تذكر التليفزيون في 
البدايةء وكل سؤال من هذه الأسئلة يطرح بديلين للإجابةء أحدهما يمثل الشيء كما يتم 
Joseph R. Dominick. "The dynamics of mass communicatlon", (New York : MC Graw-Hill publishing‏ )15( 


conpany, 1990) p.SI1, 
(16) Winuver, R., & Bominik, J., (1994) op.cil., p.150. 
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لدع عع قعده 


عر ل الله زم والآخر كما هو في الواقع الحقيقي "'. فإذا ثبت أن كل أو معظم 
إجابات المبحوثين كانت إجابات تليفزيونية فمعنى ذلك أنهم أصبحوا يدركون الواقع ‏ محل 
الدراسة ‏ في الانحاه الذي يتسق مع ما يعرضه التليفزيون”*'"' . 
المفاهيم الأساسية في نظرية الغرس : 

)1( الأتهاة السالف : Mainstream‏ 

ويعني قدرة الرسائل التليفزيونية من خلال التعرض المكثف لها وبما تشتمل عليه من 
قيم مشتركة ومتشابهة على إذابة الفروق الناشئة ئة عن العوامل الديموجرافية بين أفراد المجتمع 
وخلق نظرة عامة تنلاشى في ظلها الاختلافات التقليدية بينهم ليحل محلها قدر أكبر من 
اام ا ار رارق قع التليفزيوني من ناحية والواقع الحقيقي من ناحية 
اخری 

ويعبر جيربتر عن ذلك من خلال ما أسماه ب 388 8 

- التلاشي ع«ندد!8 : أي تلاشي الاختلافات التقليدية بين الأفراد وذويانها . 

ب الانسسجام أو الاندماج 8162818 : أي اندماج وانسجام صورة الواقع لديهم مع 


صورة الواقع كما يعرضها التليفزيون 
ج“ الخضوع أو التحول Bending‏ “أي نتحول الانجاه السائد محيث يتماشى مع الوسيلة 
ل كك 
ومموليها 


وتعتمد فكرة الاتجاه السائد على حقيقة حقيقة أن مشاهدي التليفزيون لفترات طويلة يصبح 
إدراكهم للعالم المقدم على شاشة التليفزيون متشابهاً ا 
حري SE E E‏ 
والثقافية الأخرى» فمن خلال التعرض ض المستمر لنفس المواد التليفزيونية يصبح لدى كثيفي 
المشاهدة نظرة مشتركة» فالمشاهدة التليفزيونية المستمرة ة نجعل الجمهور متجانا''". 

: Resonance jil mall (؟)‎ 

یری جيريئر وزملاؤه أن تطابق ما يراه الأفراد في عالم التليفزيون مع الواقع المحيط بهم 
يزيد من تارات الرس لديهم بميث يصب الفراد وكأنهم قد تعرضوا برعة مزدوجة 
(Double Dose )‏ '' وهو ما يسمى بالرنين. ' 


(7) Gerbner, O. et al. Growing up with television : (he cultivation perspective, In : Bryant, Jennings & 
Zillmun, Dolf. Mediu cffecls advances in theory und research. Hillsdule, N. J, lawrence erlbaum 
uKSOCIRLES, Inc, 1993, p.9. 
(18) Gruss, !.., & Morgan, M., "Television und CulivationPIn : Joseph, ,خط‎ Dominick PE Fletecher, 
(eds) Hroudcast 1 1 rexcarch methods. (London: uliyin and bucon, Inc, 1984) P2 
(G9) Gerbner, G (1990) Epilogue :advancing on the righteousness, In : N. "Siynor cli & M. Morgan, op.cit, 
261. 


c20) oid. 


{21) George Gerbner and oilers (1984) تلاعت‎ pp 280 : 2857. 
(22) Gerbner. G. et al (1980) op.cit. p.15. 
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اا 7ه ع عع عاك عاد دا 

حيث يحدث الرنين عندما يتوافق مفهوم تليفزيوني معين مع ظروف اجتماعية خاصة 
بالمشاهد. في هذه الحالة يتلقى المشاهدون ذوي الكثافات العالية جرعة مزدوجة من المفاهيم 
والإدراكات تساهم إلى حد كبير في إحداث الغرس الثقافي . 

وهذا ما أكدته العديد من الدراسات التي أجريت حول العنف التليفزيوني إلى تضخم 
تأثير المواد التليفزيونية التي تحتوي على عنف على هؤلاء الذين يعيشون في ظروف عنف 
غير عادية. وهو ما يؤدي إلى ترسيخ مفهومهم عن الحياة كمكان لممارسة العنف'"" . 
مستو بات الغرس ": 

أشار کل من هاوكنز وبنجري ( Hawkins & ۴٣8٣٤۴‏ ( إلى وجود اختلاف في أنواع 
القياسات المستخدمة في نظرية الغرس وقسما هذه المقاييس إلى نوعين هما : 

First - order measures: Jal اوآ : مفاييس المستوى‎ 

أو المقياس الديموجرافي الذي يتطلب من المبحوثين إعطاء تقديرات كمية لحدوث بعض 
الظواهر مع مقارنتها بنسبة حدوثها في المواد التليفزيونية . فعلى سبيل المثال يطلب من 
المبحوثين إعطاء توقعات كمية عن نسبة حدوث أشياء أو ظواهر معينة في المجتمع مثل 
الجريمة أو العنف وغيرهاء بالإضافة إلى فرص وقوعهم ضحايا لأعمال عنف أو نسبة تورط 
الأفراد العاديين في أعمال تقع تحت طائلة القانون. 

ويتم بعد ذلك مقارتة هذه الإجابات بنتائج نحليل محتوى البرامج التليفزيونية ثم قياس 
الفروق سين كثيفي المشاهدة وقليلي المشاهدة للتعرف على مدى حدوث الغسرس 
التليقزيوني . 

والمشال الذي يوضح ذلك يمكن أن يكون : ما هي نسبة الذكور الذين لديهم أعمال في 
محاربة الجريمة وتنفيذ القانون؟ /١‏ أو أكثر أو /٠١‏ أو أكثر . في التليفزيون حوالي ؟7١/‏ من 
الشخصيات الذكور يشغلون هذه الوظائف. لذلك /.٠١‏ ستكون الإجابة التليفزيونية. وفي 
الواقع وطبقاً للإحصائيات /.١‏ هي الإجابة الواقعية . 

ويتم مقارنة عينة من المشاهدين ذوي الكثافات المنخفضة من المشاهدة بهؤلاء ذوي 
الكثافات المرتفعة للمشاهدة. إذا أظهر ذوي الكثافات العالية ميل واضح لاختيار الإجابة 
التليفزيونية. سيكون هناك دليل واضح على أن تأثير الغرس الثقاني قد حدث . 


(23) De Fleur, M. & Rokeuch, S$ (1982) انمه‎ p.208. 
8 (4؟) رجع الباحث في ذلك إلى‎ 
. حسن عماد مکارې . تحليل الإنماء : مفهومه ومنهدحه وتطبقاته وقضاياه الحالية. مرجع سابق » ص۲۱‎ 
Hawkins, R., & Pingrce, S., Derin! psycholagical processes in constructing sociul reullty froin nnn 
nedin content, In : Nuncy Signiorellli & Michucl Morgun (1990) op.cit. pp.25:50. 


IK Chin Chung. Television exposure ncasures und the cultivation hypothesin. ,‏ عق James Policr‏ ,للا 
Journal of broundcuasting and electronic medis, vol.34, N.3, sunımer 1990, pp.31 3:331.‏ 
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نقاق ‏ ' | الفصل الثاني 


1 
سے سے کی جو ہے کے سے لايل الل لال کے سے سے سے ل ESESESESEE‏ 


ثانيا: مقاييس المستوى القالي ب Second - order measures‏ : 
أو قياس القيم والذي يهتم بتحديد المعتقدات التي يغرسها التليفزيون عن العالم 

الحقيقي مثل مقدار الثقة في الآخرين وهل يفلت المجرم من العقاب آم ينال عقاباً مناسباً؟ 

ومعرفة ما إذا كان السلوك الإجرامي سبرراً أم لا؟ ويتم ذلك من خلال تصميم بعض 

العبارات التي تقيس الاتجاهات الاجتماعية نحو موضوع البحث ‏ الخوف من ال حر ية مثلاً - 

ثم استخلاص القيم والدروس المتضمنة في المحتوى التليفزيوني.المرتبطة بالجريمة. ثم يتم 

بعد ذلك عقد مقارنة بين المشاهدين الكثيفي والقليلي المشاهدة والتعرض أو تتبع العلاقة 
الإرتباطية بين معدل ساعات المشاهدة وإدراك الواقع الاجتماعي لدى المبحوثين للتعرف 

على مدى الغرس الثقافي . 
كما أن هناك أيضاً اختلافات محتملة بين المعتقدات ذات البعد الاجتماعي - [ه50016 

اء( اعevا.»‏ مثل معستقدات عن كمية الجرائم في المجتمع ١‏ والمعتقدات ذات المستوى 

الشخصى كعاط 1ء۷٥1‏ - اد«مءإء۴ . مثل إدراك الفرد لاحتمال وقوعه ضحية لإحدى 

الجرائم» وأخيراً فإن هناك فرقاً بين غرس اتجاهات متعددة نحو الموضوعات المختلفة . 

وغرس المظاهر السلوكية لهذه الاتجاهات. إذ قد يؤدي التعرض إلى غرس اتجاهات معينة 

دون أن يغرس لديهم مظاهر سلوكية معبرة عن هذه الاتجاهات . 

تقبيم نظرية الغرس النقافي : | | 
رغم أن نظرية الغرس الثقافي تبدو أكثر إقناعاً ومعقولية ‏ فلقد حظيت بتأييد العديد من 

الباحئين إلا أنها لاقنت العديد من الانتقادات التي تراوحت بين التناول العلمي والجدل 

القائم على البحث وبين الرفض الشديد للنظرية» ويمكن أن نذكر عرض موجز لأهم أوجه 

0 لهذه النظرية فيما يلي : 

١‏ يعتقد الباحثون في جال الاستخدامات والإشاعات أن دوافع المشاهدة هامة جدأ ولكن 
أغفلتها نظرية الغرس ولم تعطها الاهتمام الكاني فقد افترض جيربنر أن ذوي عادات 
المشاهدة الكشيفة يشاهدون التليفزيون بدون غرض هم أقل اختيار للبرامج ج التي 
يتابعونها. ولكنه لم يقم ببحث كاف للتفرقة بين الأشخاص الذين يشاهدون 
التليفزيون لغرض ما والذين يشاهدونه لمجرد تقضية الوقت. ومن ثم فإن الغرس يمكن 
أن يكون تابعاًللتغير الدوافع وليس للتعرض”*"' 

وقد قامأنصار الغرس بالرد علي هذا النقد أنه نباينت النتائج وقدمت دليلاً 
على أن أثر الغرس يكون أقوى إذا كانت دوافع التعرض تعوديه. وقد قرر ( طاء مهن 


(25) ins ,كا‎ A first look ut communicntion theory, كع‎ «d., (New York : Mc Giruw — Bill, Inc., 1994) 
p.3 


(۷٦) 


لمهم ) بعد دراسة دوافع مشاهدة المسلسلات وأثرها على عملية الغرس › أن 
الأفراد الذين يحتارون المسلسلات بشكل تعودي كنشاط ترفيهي يكونون أكثر قابلية 
لأثر وسائل التليفزيون'" "' 

١‏ إن تحليل الغرس يعكس اتجاه بعض الأفراد نحو المغالاة في الأرقام والتقديرات الكمية 
بصفة عامة مثل المفالاة في ذكر عدد الساعات المخصصة للمشاهدة. أو عدد مرات 
تعرضهم للحرية أو المنف. فضلاً عن أن استخدام العبارات والجمل غير المنفية في 
المقاييس المستخدمة قد تؤدي إلى الحصول على إجابات متميزة. ولقد اكتشف ووبر 
Wb‏ في عام (1917/8) أن الصياغات المختلفة لأسئلة استمارة الاستقصاء قد أدت 
إلى تفاوت الإجابات!"": 

وقد سعت الدراسات فيما بعد إلى حاولة الوصول إلى إجابات دقيقة حول كمية 
المشاهدة من خلال الأسكلة غير المباشرة» بحيث يحصل الباحث على الإجابة القريبة 
يسرى بعض المعارضين أن نظرية الغرس تنظر إلى التأثير من حيث الكم ”عدد ساعات 
المضاهدة ”دون النظر إلى نوعية البرامج التي تتم مشاهدتها” الكيف*": 
وهذا ما توصل إليه هاوكنز وبنبحري Hawkins & Pingree‏ إلى أن التعرض 
لأفاط براجية معينة يكسون أكثر دلالة في عملية الغرس من إحمالى المشاهدة : أي أن 
التعسرض ليرامج ومواد تعالج الموضوع محل الدراسة يفترض أنه أكثر ارتباطا بغرس 
القسيم والاتجامات حول هذا الموضوع من إحمالي ساعات التعرض للتليفزيون بوجه 
عا 

-٤‏ تواضع الدليل البحثي الملاحظ للغفرس» حيث يمكن أن يشاهد منخفضة المشاهدة 
التليضزيون أكثر من سبع ساعات أسبوعياًء ومع ثبات الرسائل والصور المعروضة 
والتصرض التراكمي» فإن كل فرد تقريباً يكن أن يتأثر بغض النظر عن الكمية التي 
يشاهدها. بالإضافة إلى أن الحياة في البيئة الثقافية نفسها مع كثيفي المشاهدة قد تساعد 
منخفضي المشاهدة. حيث يمكن أن بحصلوا على المعلومات عن طريقهم”' " . 

حيث انتقد هرش 2:5خ11 جيربنر وزملاءه لتقسيم الجدمهور إلى كثيفي المشاهدة 


)26( Curveth, R., & Alexander, A., Soap 5 viewing nwdtivutions und 0 cultivation process, Journal of 
broadcasting and electronic media, vol.29, No.3, sunımer 1985, عرد‎ 9:273. 

(27) الاير‎ A., كن‎ als, A lagen! exanıination of cultivation, ‘ammunlcation research, vol.15, No.2, 

TOBE, p.107‏ إلى 

(2%) Tawkinıs, i & لي‎ S., Progrumnxk on Australian television, the cullivation cffecl, Journul of 
communication, val. 31, Nu. 1, 81. p.297. 

(29) Griffin, E,, (1994) op. Cil, 2. 

(%) Signorlelli, N. & a N )1990( op.chH., p.20, 
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لأعددد عه دع دوا 
وقليلي المشاهدة لعدم القدرة على السيطرة على مصادر المعلومات الخارجية واتهمهم 
بعدم الدقة في تحليل البيانات التي حصلوا عليه" 

٥‏ يرى البعض الآخر أن هناك متغيرات أخري تؤثر في عملية التأثير على المشاهد من خلال 
الغرس والتى من أهمها العوامل الديموجرافية والاجتماعية. لذا لابد من عمل ضبط 
إحصائي لكل هذه المتغيرات في آن واحد ". وهذا ما أكدته معظم الدراسات حيث 
وجد أن التحكم في المتغيرات الديموجرافية. مثل السن. النوع. المنصر وقراءة 
الصحف . تقلل من معاملات الارتباط إلى أن تصل إلى المدى من؛ , ٠, ١7ىلإ ٠‏ ”"" 

كما انتهى ووبر 76065 فى دراسته إلى أن مشاهدة التليفزيون لا تعمل على غرس 
الشعور بالخوف مثلاً لدى المشاهد ولكن سمات الشخصية لدى الفرد هي التي تعمل 
على تولد هذا الشعور*"' 

1١‏ يرتبط بالنقطة السابقة احتمالية وجود عدة متغيرات أخرى تشترك في إحداث التأثير. إذ 
حددها 2136008810 & 2005 فى متغير المنطقة السكانية 000طء«وططعاءم حيث 
وجد الباحثان علاقة إرتباطية إيجابية بين الإقامة في المدن ذات معدلات الجريمة المرتفعة 
وتأثيرات الغرس» وأن هذه العلاقة قد تضعف أو تتلاشى غند تثبيت متغير المنطقة 
السكنية .(re)‏ 

وفى الوقت نفسه أشار #طهW‏ & امارد إلى أن هناك بعض الصفات الشخصية 
التى قد ترتبط بتأثيرات الغرس مثل الشعور بالعحز 601همء ۴ه وام » والنزعة 
التسلطية ”راا ھا1٣0 Akh‏ . بالإضافة إلى انتقادات حول إغفال بمعمض 
المتغيرات النفسسية والاجتماعية ومنها إدراك واقعية المضمون التليفزيونى والمشاهسدة 
النشطة ودوافع المشاهدة والمستوى الاجتماعى والاقتصادي. وبالفعل فإن نظرية 
الغسرس في التسعينات لا تدعي أن العلاقة بين التعرض وتأثيرات الغرس هي علاقة 
خطية أو مباشرة. وإنما تذهب إلى وجود عوامل وسيطة تتوسط هذه العلاقة وإلى 
كون هذه العلاقة دائرية فى جوهرها. 1 
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۷- تساءل عدد من الباحثين عن مدى مصداقية ااه ا:۷ بحوث الغرس. إذ أظهرت معظم 
الدراسات معاملات ارتباط نتراوح ما بين ٠,٠١‏ إلى ٠ , 7١‏ وهو ما يدل على ضعف 
العلاقة بين المشاهدة وتأثيرات الغرس أو عدم وجودها اس 

وقد أوضح أنصار الغرس أن الخطأ لا يكمن في العلاقة ذاتها ولا في أطرافها بقدر 
ما يكمن في نوعية المقاييس وظروف الميدان التي تفرض دخول متغيرات وسيطة ليس 
من اليسير تثبيت آثارها تماماًء وأن غالبية بحوث الغرس قد أثبتت وجود هذه العلاقة 
ل ا ا 

۸ وجه New Comb‏ انتقاداً حاداً لرؤية جيربنر حيث یری أن أفكار التليفزيون ورموزه 
التي تتدفق من التليفزيون لم تخلق من قبل هذه الوسيلةء وأن الأفكار لها تاریخ ومعان 
في الثقافة التي هي سابقة َة على التليقزيون» وحذر New C٥‏ من إغفال أهمية 
التجربة الإنسانية والخبرة الشخصة"' 

4 وهناك انتقاد بعدم وضوح الآلية التي يحدث من خلالها الغرس يعد بالفعل أحد 
التحديات الهامة لباحني الغرس حيث يرى أنصار هذا الانتقاد أن بحث الغرس يحتاج 
إلى نوعية من الصدق. الصدق الخارجي وقد نحقق بوجود علاقة إرتباطية ضعيفة بين 
التعرض والغرس» وصدق داخلي مرتبط بالعمليات المعرفية وكيفية تخزين خبرة 
التليفزيون لتصبح ججزءاً من الواقع الاجتماعي للفرد الذي يتعود على مشاهدة 
التليفزيون"“ , 
وبع كل هله E E‏ يلون بان لوعن ترق N‏ 

لإطار الغرس لا تزال سليمة وتستحق مزيداً من الدراسة“ . كما أن هذه الانتقادات لا 

تقلل من أهميتها كنظرية إعلامية بقدر ما تعبر عن ثرائها وتعدد جوانبها وحاجتها إلى إجراء 

المزيد من الدراسات لبلورة وصياغة فروضها بشكل سليم . 
وهو ما دفع الباحث إلى اعتبار هذه النظرية مدخلاً مناسباً لهذه الدراسة آخذاً في 

الاعتبار ضرورة الاستفادة من تلك الانتقادات في بناء مقياس الدراسة وفروضها وغيرها. 
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محتوى من الأعمال الدرامية العربية 
في التليفزيون المصري 


اك 
, محتوى من الأعمال الدرامية العربية لل التليفزيون االصري /, 


أ ع ع ع ع ع عع ع مداع عع ع ع ع ع عد مداع اع اع عاعاعاع دا 


#أع ع عع ع عع عع 


يعرض الباحث في هذا الفصل لإجراءات الدراسة التحليلية والتى تشمل الهدف من 
الدراسة التحليلية . وتساؤلاتهاء واختيار عينة نحليل المضمون. وتحدید فئتات ووحدات 
التحليل» واختبارات الصدق والشات› ثم تحليل النتائج وتفسيرها. 
أولا: الشدف من الدراسة التحليلية : 


تسعى الدراسة التحليلية إلى التعرف على أنواع الجرائم التي احتوتها هذه الأعمال 
سواء فيما يتعلق منها بجرائم الاعتداء على النفس أو جرائم المخدرات وغيرها. ثم التعرف 
على اتجاه المضمون العام للعمل الدرامي نحو ارتكاب تلك الحرائم والتوقف عند بعض 
النواحي التي ترتبط بالشخصيات الدرامية التي شا ركت في ارتكاب هذه الجرائم من أهميتها 
الدرامية» وبعض السمات الخاصة بها من ناحية النوع والمستويات الاجتماعية والاقتصادية 

التي تنتمي إليها وأي مجتمعات تدور حولها أحداث العمل الدرامي من خلال ما يلي : 

١‏ - توصيف الحريمة في الأعمال الدرامية المعروضة بالتليفزيون. من حيث التعرف على 
أكثر أشكال الجرائم استخداماً وأسباب ارتكاب الحرائم » ومكان ارتكاب ا جرائم . 
ونتائجها . ش 

۲ التعرف على السمات الشخصية والديموغرافية والنفسية لمرتكبي وضحايا الجريمة في 
الأعمال الدرامية العربية التى يعرضها التليفزيون . 

ثانيا: صياغة ساوت الدراسية التضليلية : 
|) تساو ت خاصة بالشكل ؛ 

١‏ . ما الأشكال الدرامية التليفزيونية المقدمة؟ 

؟ . ما الزمن الذى استغرقته الأعمال الدرامية على الشاشة؟ 

ب) تساو لات خاصة بالمضمون : 

.١‏ ما حجم ومعدل حدوث الجريمة في الأعمال الدرامية العربية؟ 

؟ . مانوع الجريمة المرتكبة في الأعمال الدرامية العربية؟ 

*. ما الأسلحة التي تستخدمها الشخصيات المرنكبة للجريمة في العمل الدرامي 
| ¢ 
العربي؟ 
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؛ . ما الأماكن التي يشيع فيها ارتكاب الجريمة في العمل الدرامي العربي؟ 

ه. ماالأسباب والدوافع التي أوردها العمل الدرامي العربي لارتكاب الجرائم؟ 

5. ماطبيعة العلاقة بين مرتكب الجريمة والضحية في هذه الأعمال الدرامية 
العربية؟ 

۷. ما طبيعة الدور الذي تقوم به الشخصبات المرتكبة لثل هذه الجرائم؟ 

۸. ما السمات الديموغرافية لمرتكبي الجريمة وضحاياه من حيث : النوعء المستوى 
التعليمي. المهني. المستوى الاقتصادي. المرحلة العمرية والحالة الاجتماعية؟ 

4 . ما طبيعية الأذى الذي احق بضحايا الجريمة؟ 

.٠‏ مانوع العقاب الذي يتعرض له مرتكب الجريمة؟ 

ثالثاً: نديد مجتمع الدراسة التحليلية : 


يتكون مجتمع البحث من الأعمال الدرامية العربية التي يعرضها التليفزيون المصري 
على شاشته سواء مسلسل عربي أو تمثيلية تليفزيونية أو فيلم تليفزيوني أو سلسلة تليفزيونية 
أو فيلم سينمائي يعرض في التليفزيون. عير قناتيه الأولى والثامنة» باعتبار القناة الأولى القناة 
الرئيسية أو المركزية؛ والتي يكشر من خلالها عرض الأعمال الدرامية العربية والأكثر 
مشاهدة لدي المجتمع المصري وفقا لبحوث واستطلاعات الرأي التي يجريها التليفزيون 
سنويا والقناة الثامنة القناة الإقليمية وأكثر القنوات الإقليمية عرضا للجريمة نظرا خصو صية 
المجتمع الصعيدي كما أنها تعكس الظروف المحيطة داخل هذا المجتمع الذي يتميز بالقبلية 
وتتواجد فيه بعض العادات الإجرامية مثل الثأرء و ا ا 
متكرر مقارنة بالقنوات الإقليمية الأخرى . 


رابا : اشتيار عة الدراسة التغليلية : 


يعد اختيار عينة الدراسة من الخطوات المنهجية الهامة في أي بحث علمي » للوصول إلى 
نتائج دقيقة» ونظراً لصعوبة إجراء مسح شامل لكل مفردات المجتمع الذي يتناوله بالدراسة 
ولاسيما إذا كان المجتمع كبيرء كما هو الحال في مجتمع الأعمال الدرامية العربية بالتليفزيون 
الملصري» ما يصعب تناول الأعمال الدرامية العربية بأسلوب الحصر الشامل . 

لذا لجأالباحث لاستخدام العينةء وقد تم اختيار دورتين تليفزيونيتين لمدة ستة شهور 
يومياً ابتداء من ۲۰۰۳/۲/۱ إلى ۲٠٠۳/۹/۳۰‏ . 
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وسيتم تحليل الأعمال الدرامية العربية والتي تضم (المسلسلات. التمثيليات الأفلام 
سواء التليفزيونية أو السينمائية) والتى عالجت الحرممة وأذيعت خلال فترة الدراسة وذلك 
على القنانين الأولى والثامنة؛ وبلغ حجم العينة © أفلام تلفزيونية. ٩۹‏ فيلماً سينمائياً. 
۷ مسلسل عربي و5 سهرات درامية وبلغ إجمالي زمن العينة ٠١١‏ ساعة تقريباً 8 
خاسا : تحديد وحدات التظيل : 

لا كان تحليل المضمون يسعى إلى وصف عناصر المضمون وصفاً كمياً. فمن الضروري 
أن يتم تقسيم هذا المضمون إلى وحدات أو فئات أو عناصر معينة » حتى يمكن القيام بدراسة 
كل عنصر أو فئة منها وحساب التكرار الخاص بها" . 

وقد اختار الباحث عدة وحدات تفى كل منها باحتياجات تحليل مضمون عينة الأعمال 
الدرامية العربية عينة الدراسة : 

: الوحدة الضبيعية للمادة الإعلامية‎ -١ 


ويقصد بها هنا وحدة العمل الدرامي (فيلم - مسلسل - تمثيلية) وقد استخدمها الباحث 
للتعرف على : اسم العمل الدرامي» عدد حلقاته, المدة الزمنية للعمل الدراميء فناة 
عرض العمل الدرامي » موضوع العمل الدرامي› القالب الدرامي السائد والمجتمع الذي 
يتتاوله أحداث العمل الدرامى. 

؟ - وشدة المعشد : 

وهي عبارة عن اللقطة أو مجموعة اللقطات التي تتضمن واحداً أو أكثر من أشكال 
السلوك الإجرامى الذي تمارسه الشخصيات بحيث أنه عند تغير الأشخاص يعد ذلك مشهداً 
جديداً يحتوي على أفعال وسلوك إجرامي آخر وهكذا. 


واستخدم الباحث وحدة المشهد للتعرف على نوع الجريمة . ومرتكبهاء ونتائحها 
وأسباب الجريمة» ومكان. ومعاقبة مرتكب ال حريمة . 
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(#) أنظر الأعمال الدرامية التي تم حليل محتواها (ملحق رقم .)١‏ 
)١(‏ سمير محمد حسينء دراسات في مناهج البحث العلمي - بحوث الإعلام (القاهرة : عالم الكتب؛ )١496‏ ص 
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؟- وهدة اللقطة : 

واستخدمها الباحث للتعرف على بعض الخصائص الفنية المتصلة بنوع اللقطة التي 
يظهر فيها المجرم وزوايا التصوير للمجرم قي العمل الدرامي . 

؟- و هدة الشخصية : 


وقد استخدمها الباحث في تحليل الشخصيات - ذات السلوك الإجرامى ي - التي ظهرت 
في الأعمال الدرامية الصربية وأهم السمات الدبموغرافية والنفسية والاجتماعية للمجرمين 
والضحايا . 

۵- وخدة المو فوع : 

وهي عبارة عن الفكرة الرئيسية التي تدور حولها الأحداث.وتفيد في معرفة الأسباب 
التي تكمن وزامارتكات ا الأماكن وغيرها من الأحداث الدرامية المرتبطة بالأعمال 
الدرامية . 

: وهدة بفايس الس‎ -٦ 

وهي المقاييس المادية التي يلجأ إليها الباحث للتعرف علي المساحة التي شغلتها المادة 
الإعلامية المنشورة في الكتب أو الصحف أو المطبوعات. والمدة الزعنية التي استغرقتها المادة 
الإعلامية المذاعة أو المعروضة بالتليفزيون أو السينماء وذلك بهدف التعرف على مدى 
الاهتمام والتركيز بالنسبة للمواد الإعلامية المختلفة موضع التحليل'" . 

وقد استخدم الباحث الساعة ومشتقانها ‏ الدقيقة والثانية -لمعرفة زمن عرض الأفلام 
والحلقات التلفزيونية والتمثيلسيات بالإضافة إلى تحديد الزمن الذي استغرقه عرض عالم 
الجريمة في الأعمال الدرامية المتنوعة سواء فيلم أو مسلسل أو سهرة. 
سادسا : تحديد ننات التطليل : 

تمثل عسلية تحديد فئات تحليل المضمون أهم خطوة يجب أن يوليها الباحث اهتماماً 
كبيراً. نظ رأ ما كشفت عنه بعض الدراسات التي أجربت في جال تحليل المضمون والتي 
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وضح منها أن الإعداد الجيد الواضح لفئات التحليل أدى إلى التوصل إلى نتائج علمية وبحثية 
مثمرةق ومن هنا ترز أهمية تحديد فئات التحليل ووحدانه تحديداً واضحاً دقيقا مرتبطاً 
بالمشكلة البحثية. وبطبيعة المضمون موضوع التحليل وكميته وشكله. مع ارتباط ذلك كله 
بالهدف النهائي للبحث. وبمجموعة المناهج والأدوات والأساليب البحثية والتحليلية 
الأخرى المستخدمة في إجراء الدراسة" . 
وجريا على قواعد تحليل المضمون التي تقضي أن يقوم الباحث بوصف المضمون وصفاً 
منتظماً وكمياً وموضوعياً. قسم الباحث المضمون إلى وحدات وفثات أو عناصر معينة حتى 
يمكن دراسة كل عنصرهء نما يساعد على تقديم رؤية كلية لعالم الجريمة كما قدمها التليفزيون 
المصري خلال فترة الدراسة . 
وتنقسم فنات التضليل إلى نوعين أساسسبين هما 
أولا: فئات الموضوع (ماذا قيل)؟ ثانيًا: فئات الشكل (كيف قيل)؟ 
أولا: فغات الموضوع (ماذا فيل)؟ 
-١‏ نة مو فوع العمل الغ راي : 
وتشمل الفئات الفرعية التالية : 
أ) عنف وجرية ب) اجتماعي ج) سياسسي 
د) اقتصادي ه) رومانسي و) تاريمحي 
ز( ديني ج( خيال علمي ط) أخرى تذكر 
-١‏ نه المجنمع الذي ياو له العمل الدر اهي : 
أ) المجتمع الحضري فقط ب) المجتمع الريفي فقط ج) المجتمع المصري كله 
د) المجتمع العربي ه) أخرى تذكر 
؟- فة نوكية المادة الدرامية المعروضة : و تنقسم إلى الفنات افر عة التالبية : 
أ) تأليف معد خصيصاً ١‏ ب)عن قصة مكتوبة سابقاً ج)عن أعمال مترحة 
د) أخرى تذكر 
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؛- فنة أشكال الجر انم المي أوردها العمل الدرامي : وتنقسم إلى الفنات التالية : 


أ) القتل ب )المخدرات ج) الرشوة 
د)الاغتصاب وهتك العرض ه)الاختلاس و) الخطف 
ز) التزوير ح) السرقة ط) اتلاف مزروعات 
ك) نصب ل) تهريب أثار ي) أخرى نذكر 
د- فنة أسباب ارتكاب الجر انم في العمل الدرامي: وتنقسم إلى الفنات الفرعية العايية : 
أ) السرقة ب) الانتقام ح) الميراث 
د) الشرف ه) أسباب جنسية و) أسباب عاطفية 
ز) أخرى تذكر 
-١‏ نة مدى تعرير استخدام الجريمة : و تفم إلى الفنات القالية : 
أ) مبرر ب) غير ميرر ح) غير واضح 


۷- ية سمات الشخصيات المي تمارس الجريمة نسي الأعمسال الف رامس : 
وتنقسم إلى الفئات الفرعية التالية : 
أ) فئة الشكل : وتنقسم إلى الفئات التالية : 
- شخصيات يغلب عليها الخير. 
- شخصيات يغلب عليها الشر . 
- شخصيات محايدة . 
- شخصيات غير واضحة السمات . 
2 أخرى تذكر . 
ب) فثة نوع | لشخصية : وتنقسم إلى الفئات التالية : 
- ذكور إناث 
- الائنان مماً 
ج) فئة المرحلة الممرية التي تمر بها الشخصية : وتنقسم إلى الفئات التالية '* : 


(#) تم الاعتماد على هذا التقسيم من كتاب عبد الرحمن عمد أبو تونه » علم الإجرام » ط١‏ (ببروت : الشركة 
المالية للطباعة والنشر .144۲( 


(AA) 


171 737272771772772 
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“أ ع ع عع ع ع عع د ع عد عع عع دمع تع ممع م م هه لمعه معو عع ذا 
- مرحلة الطفولة (أقل من ٠١‏ سنة) . 
- مرحلة المراهقة (من ٠١‏ سنة : أقل من ٠١‏ سنة) 
- مرحلة الشباب (من ٠٠١‏ سنة : أقل من 1١‏ سنة) 
- مرحلة الرشد (من * 4 سنة أقل من ٠٠‏ سنة) 
- مرحلة الشيخوخة (سن المعاش 5١‏ سنة فأكبر) 
د) فئة المستوى التعليمي : وتنقسم إلى الفئات التالية : 
- أمي - يقرأ ويكتب 
- مؤهل أقل من متوسط - مؤهل متوسط 
- مؤهل عال دراسات عليا 
- غير واضح ظ 
ه) فئة الحالة الاجتماعية : وتنقسم إلى الفئات الفرعية التالية : 
- أعزب - متزوج 
- مطلق - أرمل 
غير واضح 
و) فئة المستوى الاقتصادي : وتنقسم إلى الفئات التالية : 
- مرتفع - متوسط 
تعض غير واضح 
ز) فئة المهنة : وتنقسم إلى الفئات التالية : 
- أعمال فلاحة - أعمال حرفية 
- أعمال وظيفية متوسطة -. - أعمال وظيفية عليا 
- أعمال خاصة ٠‏ - أخرى تذكر 
۸- ننه سمات شخصيات ضهايا الهريوة : وتنقسم إلى الفنات التالبية : 


أ) فئة الشكل : وتنقسم إلى الفئات التالية : 
- شخصيات يغلب عليها ادر - شخصيات يغلب عليه الشر 
- شخصيات محايدة - شخصيات غير واضحة السمات 
- أخرى تذكر 


(۸4) 


.| محتوى من الأعمال الدرامية المربية في التليفزيون الصري '! ل الفصلالثالت " 


“لع ع ماع ع مع ع م م عم م ع مم ع م ع ع م ع مع مم م م م د “أ عع دع ع د داع ءا 


ب) فئة نوع الشخصية : وننقسم إلى الفئات التالية : 

- ذكور - إناث الاثنان معاً. 
ج) فئة المرحلة العمرية التي تمر بها الشخصية : وتنقسم إلى الفئات التالية : 

- مرحلة الطفولة (أقل من ٠١‏ سنة) . 

- مرحلة المراهقة (من ٠١‏ سنة : أقل من ٠١‏ سنة) 

- مرحلة الشباب (من ٠١‏ سنة : أقل من ٠١‏ سنة) 

- مرحلة الرشد (من ٠١‏ سنة أقل من 5١‏ سنة) 

- مرحلة الشيخوخة (سن المعاش ٠٠‏ سنة فأكر) 


د) فئة المستوى التعليمي : وتنقسم إلى الفئات التالية : 


جرا - يقرأ ويكتب 
- مؤهل أقل من متوسط ل و 
- مؤهل عال | , - دراسات عليا 
- غير واضح 
ه) فئة الحالة الاجتماعية : وتنقسم إلى الفئات الفرعية التالية : 
> اعزب - متروج 
- مطلوٌ - أرمل 
7 غير واضح 
و) فئة المستوى الاقتصادي : وتنقسم إلى الفئات التالية : 
- م رتضع متوسط منخفض ١١."‏ -غير واضح 
ز) فئة المهنة : وتنقسم إلى الفئات التالية : 
- أعمال فلاحة أعمال جرفية 
- أعمال وظيفية متوسطة أعمال وظيفية عليا 
- أعمال خاصة أخرى تذكر 
4- فنة الأسلهة المستخدمة في الجريمة : و تنم إلى الفنات التالية : 
) أسلحة نارية ب) أسلحة بيضاء . ح) أدوات منزلية 


)4۰( 


ب ا ا 2 
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الا ااا ا اا ااا اا ا 0 


د) قوة عضلية ه) أخرى تذكر 

-٠‏ يله كلاقة مر تكب الجريجة بالضهية : و تتفم إلى الفنات القالعة ؛ 
أ) علاقة عمل ب) علاقة جيرة ح) علاقة صداقة 
د) علاقة أسرية ه) علاقة قرابة و) لا توجد علاقة 


ز) غير واضح 

-١١‏ فة شكل أسرة الجر الإو جود في العمل الدرامي : وتسم إلى الفنات الغالية: 
أ) أسرة مترابطة ب) أسرة مفككة ج) غير واضح 

؟- فة صورة الشخصية الي تمارس الجريمة : وتنفس إلى الفنات الغالية : 


EYEE 1 
إا‎  تلاثلالصفلا‎ ١ 


للع عع معدم مع 2 


سلبي إيجابي والإيجاب 
؟- نة طبيعة دور الشخصيات الغي تر تكب الهريمة : وتنفسم إلى الفنات التالية: 
أ) دور رئيسي ب) دور ثانوي ج) دور هامشي 
-١1‏ ففة نوع الأذى الذي لهق بالضهايا : وتنقسم إلى الفنات الالية : 
أ) الموت ب) التشوه بعاهة مستديمة ج) التشوه بعاهة مؤقتة 
د) إحداث جروح وكدمات ه) تأثير نفسي و) إدمان لمحدرات 
ز) غير واضح ح) أخرى تذكر 


6- ذنة انجاه عرض الهريمة في العمل الدرامي : وتنس إلى الفنات التاليية : 
أ يعرض الجحريمة ويؤيدها. 
بد يعرض الجريمة ويدعو إلى رفضها أو مقاومتها. 
ج- يعرض الحريمة وموقفة غير واضح . 
أ) نهاية مفتوحة ب) نهايات محددة ج) غير واضحة 
۷- فغة مدى معاقية القائم بالجر يمة في العمل الدراصي : و تنقسم إلى الغنات التالهة: 
أ) ينال عقاباً من القانون بو ينال عقاباً من المجتمعم ج)ينال عقابا إلاهياً 


اللدلك 


محتوى من الأعمال الدرامية المربية ي التليفزيون لسري | الفصلالثالث ا 


“أ عع عع ع عمدت طعاع ع م عع مااع عدعاع مااع عاداع دا 7ت عه دع عع ذا 


د) يفلت من العقاب ه) غير واضح 
۸- فنة فورية الحصول غلى العقاب : وتنفسم إلى الذنات الغالية : 
أ- فوري ب مؤجل 
ثانيأ: ذنات الشكل (كيف فيل) : و نشل الفنات القالبية : 
-١‏ فنة عنوان العمل الدرامي : 
"- فنة تاريخ العرض والتوفيت: 
؟- فة القناة الي قدمت العمل الدرامي : وتنقسم هذه الفغة إلى : 


أ) القناة الأول ب) القناة الثامنة . 
)١‏ نسنة شكل العمسل الدرامس. ويشدف إلى التعرف على شكل العمل الدرامي الذي يتم تحليله 
5 


د) فيلم تليفزيوني ه) فيلم سينمائي 
؟) فسلة القالب الدرامي المستخدم : ويشدف إلى التعرف على القالب الدر امي السائد في العمل 
الدرامي الذي يظهر خلاله المجرم وتنقسم إلى الفنات القالية : 


أ) كوميدي ب) تراجيدي ج) مليودراما 
د) أخرى تذكر. 

؟)فنة الأماكن التي يتم فيها ارتكاب الجر انم : وتنقسم إلى الفنات الغالية : 
أ) شوارع ب) جبال وصحاري اج) مزارع 
اماک ه) نوادي رياضية و) بنوك 
)ال تجار ح) مواصلات ط) أخرى تذاكر 


) فنة مناصر الجذب والإبشار الموظفة في العمل الدراصي : وتنقسم إلى الفنات الغالية: 
- استخدام الأصوات الحقيقية للأحداث . 


(AY) 


| محتوى من الأعمال الدرامية المربية فلي التليغزيون الصري // 


“أ ص ع مه مع ع عع ع عع م ع م م ع م م م مع ع عع ع ع ع ع #أع ع عه عع داع ددا 


- استخدام الملابس بشكل مناسب لحو الأحداث . 
- توظيف المؤثرات الصوتية بشكل مميز . 
- استخدام الديكورات الضخمة المعبرة . 
- استخدام المؤثرات المرئية " الخدع السينمائية ' . 
- التصوير في مواقع الأحداث الحقيقية . 
- الاستعانة بلقطات المجاميع والمعدات الحربية الضخمة 4 
5-5 الإبداع في عناصر التصوير والإضاءة : 
ه)نسنة اللنطسات النس يظشر نسيها المشخص المجسرم في العمل الدرامي:وتنقسم إلى الفنات 
القالية: 
١)سنة‏ زوايسا التتصوير تسند تقسديم شخصصية المجسرم في العمل الدرا مي :و نسم إلى الفغات 
الغالعة: 


أ) زاوية مستوى النظر ١١‏ ب) الزاوية المرتفعة ج) الزاوية المنخفضة 
د) الزاوية المائلة ه) زاوية نظرة الطائر 


سابعاً : اختبارات الصدق والثيات : 
أ) صدق لتحيل 7211011 ؛ 


يقصد باختبار صدق أداة جمع المعلومات والبيانات مدى قدرنها على أن تقيس ما تسعى 
الدراسة إلى قباسه فعلاًء بحيث تتطابق المعلومات التي يتم جمعها بواسطتها مع الحقاتق 
الموضوعية» وبحيث تعكس المعنى الحقيقي والفعلي للمفاهيم الواردة بالدراسة بدرجة 
كافسية؛ أي أن اختبار الصدق يسعى لتأكيد صحة أداة البحث أو المقياس المستخدم في 
الدراسة وصلاحيته ‏ سواء في جمع البيانات أو قياس المتغيرات ‏ بدرجة عالية من الكفاية 


(Due 
. والدقة”‎ 


(4) Eurl , Babbie, عذال‎ practice of social research. .لم3‎ (Cullfornin: wadsworth publishing 
company inc., 1983) P.117 


(AY) 
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3 الع عع دوع ذا 


وقد اتخذ الباحث عدداً من الإجراءات لضمان تحفيق صدق أداة التحليل وهي : 
قسام الباحث بإعداد صحيفة تحليل المضمون ثم تعديلها أكثر من مرة بعد عرضها على 


السادة المشرفين ومناقشتها معهم. 
التحديد الدقيق لفئات التحليل وتعريف فتاته التي تحتاج إلى تعريف بشكل واضح . 
ويتفق عليه معظم الباحثين . 


عرض صحيفة التحليل وقائمة التعريفات على مجموعة من المحكمين””' لقياس مدى 
صدقهاء وقد استغرقت عملية التحكيم حوالي أربعة أسابيع ؛ انتهى الباحث من خلالها إلى 
إعادة ترتيب وصياغة وتعديل ما أشاروا إليه ما يخدم أهداف الدراسةء ثم عرضت الصحيفة 
في صورتها النهائية على السادة المشرفين فوافقوا عليها وأصبحت صا حة لإجراء اختبار 
ثبات التحليل . 

:Relia bi[ity Jll ب) ثبات‎ 


ويعني الثبات أنه لابد من الوصول إلى نفس النتائج عن نفس الظواهر موضوع التحليل 
في حالة إعادة التحليل مرة أخرى. ويعتير الثبات أمراً ضرورياً في عملية تحليل المضمون 
خاصة في حالة انعدام الظروف الكافية لتحقيق مبدأ الصحة أو الصدق في النتائج التحليلية . 


: أسماء السادة المحكمين‎ )٠( 
. د. ماجي الحلواني : أستاذ الإذاعة والتليفزيون وعميد كلية الإعلام جامعة القاهرة‎ .أ١‎ 
. ؟-1. د. محي الدين عبد الحليم : أستاذ الإعلام ورئيس قسم الإعلام بكلية اللغة العربية » جامعة الأزهر‎ 
عدلي رضا : أستاذ الإذاعة والتليفزيون » ووكيل كلية الإعلام للدراسات العليا جامعة القاهرة.‎ .د.آ٣‎ 
. بكلية الإعلام جامعة القاهرة‎ ٠ د. سلوى إمام : أستاذ الإذاعة والتليفزيون‎ .1-4 
. بكلية الإعلام جامعة القاهرة‎ ٠ هأ د. عصام نصر : أستاذ الإذاعة والتليفزيون‎ 
. جامعة الزقازيق‎ ٠ ا د. عبد الفتاح عبد النبي : أستاذ الإعلام ورئيس قسم الإعلام كلية الآداب‎ 
. ۷.د فوزي عبد الغنى : أستاذ الإعلام بكلية الآداب بقنا » ورئيس قسم الإعلام » جامعة جنوب الوادي‎ 
. م#أ. د. أسماء حسين حافظ : أستاذ الإعلام بقسم الإعلام كلية الآداب جامعة الزقازيق‎ 
أ.د. نبيل طلب : أستاذ الإذاعة والتليفزيون » بكلية الإعلام جامعة القاهرة.‎ -4 
عزة عبد العظيم : مدرس الإذاعة بكلية الإعلام جامعة القاهرة.‎ .د-٠١‎ 
. د. آمال الغزاوي : مدرس الإذاعة بقسم الإعلام بكلية الآداب ؛ جامعة الزقازيق‎ ١ 
جامعة القاهرة.‎ ٠ د. أيمن منصور ندا : مدرس الإذاعة بكلية الإعلام‎ 7 
أشرف جلال : مدرس الإذاعة بكلية الإعلام » جامعة القاهرة.‎ .د_١١‎ 


2) 


لأعع ع عو عع ع ع ذا 


لأ ع ع ع ع ع جم ع ع مع عع مدت ع ع ع ع عد اع ماع ماع ماع ع 
وللتأكد من ثبات التحليل استعان الباحث باثنين من المرمزين''' خلاف الباحث 
نفسه» وقام بتدريبهم على وحدات وفئات الاستمارة» وقاموا بتحليل (© /) من عينة 


الدراسة””" . 


وتم حساب الثبات بين المرمزين عن طريق معادلة هولستي لتحديد الثبات!” 


معامل الثبات عند د كت 
ن۱ + ن٣۲‏ 
حيث ' ت ۔' تشر إلى عدد احا ات التى يتفق فيها المرمزان. ن١‏ . نْ۲. تشيران إلى 


المجموع الكلي للحالات التي رمزها المرمز الأول والمرمز الثاني . 


وإذا رمزنا للمرمزين بالرموز أ. ب٠‏ ج 


فإن عد حالات الثبات = ۳ ل۲ - > -#حالات. 
۲ 
فإن معاملات الثبات تكون كما يلى : 
۷٤‏ 
الحالة الأولى : أب = مو حك 
Va‏ 
الحالة الثانية : اا e‏ 
9 1۹° 
الحالة الثالثة : ب ج = كنل = 
١‏ 


وبترتيب القيم تصاعدياً : قمرنيت لامر 2 كر 
الوسيط لقيم الثبات = ۸۷, ٠‏ 
وهي نسبة عالية ندل على وضوح المقياس وصلاحيته للتطبيق . 


(3) الأساتذة المرمزون هم :أ. حلمي محسب : المدرس المساعد بقسم الإعلام آداب قناء بجامعة جنوب الوادي . 
أ. صالح العراقي :المدرس المساعد بقسم الإعلام كلية التربية النوعية؛ جامعة الزقازيق . 
(۷) أجرى نحليل الشبات على : ١‏ فيلم تليفزيوني هو للآباء فقطء ٣‏ أفلام سينمائية وهي بطل للنهاية , العيب ٠‏ 
رصيف غسرة خسةء مجموعة حلقات من مسلسل الأصدقاء . وسهرة درامية واحدة وهي بحر الأحلامء وقد نم 
(۸) عاطف عدلي المبدء الرأي الام وطرق قياسه : الأسس النظرية والجواتب المنهجية ‏ والنماذج التطبيقية. 
٠‏ والتدريبات العملية (القاهرة : دار الفكر العربي ٠‏ ١٠٠؟)‏ ص۱۷۷ . 
)4٥(‏ 
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ÎS‏ طاع اع عع د عع عع مأك نك ذا أ ع مه دع ع د د اذا 


تانسح الدراسسة التهليليسة 


-١‏ فترة عرض العمل الدرامي: 


هدول رتم )١(‏ 
فر عرض العمل الدرامى خلال فق التخليل 
ETE‏ القناة الأولى 


e TE TET 
وأخيراً فترة‎ 2۳۸, ١ الدرامية بالتليفسزيون المصري بنسبة 54,8 / تلاها فترة السهرة بنسبة‎ 
المساء بنسبة 5 717. وعلى مستوي البيانات التفصيلية تكشف المؤشرات أن فترتي‎ 
الظهيرة والسهرة استحوذنا على اهتمام القناة الأول في عرض برامجها الدرامية بعكس القناة‎ 
ثم فترة المساء‎ 2٤۲, 9 الثامنة التي جاء عرض البرامج بها على التوالي في فترة السهرة بنسبة‎ 
وأخيراً فترة الظهيرة بنسبة 1۹ ويمكن أن يعود هذا الاختلاف في آليات‎ 2۳۸, ١ بنسبة‎ 
الاهتمام بين القناتين الأولى والثامنة في قلة عدد ساعات البث في القناة الثامنة الت تبدأ‎ 
برايحها إما من الساعة العاشرة أو الثانية» مقارنة بالقناة الأولى التى تبدأ براجها من السابعة‎ 
صباحاًء ومن ثم فتعد فترة الظهيرة بالنسبة للقناة الثامنة هي بداية إرسال القناةء ومن ثم‎ 
عبات ريط ر الأعمتان الدراضة لعراكي بع ابر اوی تعدو غات ارال‎ 
القناةء لذا لم يكن مستغرباً على القناة الأولى التي تعمل على مدار اليوم تقريباً ان تقوم‎ 
بتقديم أعمال درامية في فترة الظهيرة إما لملء خريطة البرامج من جهة أو لتقديم أعمال‎ 
درامية تهدف إلى التسلية والترفيه لذب أكبر عدد من الجمهور في ظل المنافسة الإعلامية‎ 
على مستوي القنوات التليفزيونية الأرضية والفضائية‎ 


)۹٩( 


.| محتوى من الأعمال الدرامية المربية قي التليفزيون الصري ا" 


e ا و ا‎ EE E EE EE 


؟- شكل العمل الدرابي 


جدول رقم (؟) 
انال لعل ادراب البية ال تر ة التخليل 


الا ا 


أشكال الأعمال 
الدرامية 


اك 

ES 
له ب لسار‎ E سن‎ E للق‎ 

توضح بيانات الجدول السابق أن أشكال الأعمال الدرامية المقدمة بالتليفزيون المصري 
خلال التحليل تمثلت على التوالي في الأفلام السينمائية بنسبة 2۸٠, ١‏ تلاها المسلسلات 
التليفزيونية بنسبة 2١١,۷‏ ثم الأفلام التليفزيونية بنسبة ٤‏ , / وأخيراً السهرات الدرامية 
بنسبة 7/754 وعلى مستوي البياتات التفصيلية تكشف البيانات عن ازدياد اهتمام القناة 
الثامنة بعسرض السهرات الدرامية والأفلام التليفزيونية والمسلسلات التليفزيونية مقارنة 
بالقناة الأولى التي زاد اهتمامها إلى أقصي حد بعرض الأفلام السينمائية بنسبة ۲ ,244 في 
إطار خطتها الدرامية التي تقدمها لجمهورهاء ويمكن أن توضح تلك المؤشرات عدم قدرة 
القناة الثامنة على مجاراة القناة الأولى في تقديم الأفلام السينمائية لجماهيرها بجنوب الصعيد 
مقارنة بالقناة الأولى خاصة في ظل اختلاف طبيعة ونوعية الإمكانيات الفنية والمادية المتاحة 
لكل قناة على حدة. كما يكشف من جهة أخري تأثير الإدارة على مر كزية عرض نوعية 
معينة من المواد الدراميةء إذ اتضح أن المسلسلات والسهرات الدرامية التي قدمتها القناة 
الثامنة خلال التحليل تمثلت في مواد درامية قديمة وعرضت أكثر من مرة على القنوات 
التليضزيونية المركزية (الأولي أو الثانية)ء ومن ثم يتم إرسالها إلى القنوات المحلية المصرية 
المختلفة من قبل اتحاد الإذاعة والتليفزيونء أو الإدارة العامة لقطاع الدراما أو شبكة 
المحليات . 


)A۷( 


9 محتوى من الأعمال الدرامية العربية ا التليفزيون الصري ١‏ 


لأع ع ممم مع د تع ماع ممع اسع م ماع ع ماع ع عع 2< 


وهناك أيضاً ملاحظة جديرة بالإشارة وهي قلة الأفلام التليفزيونية المقدمة خلال فترة 
التحليل على القناتين وهو ما يكشف بدرجة كبيرة نراجع انحاد الإذاعة والتليفزيون في إنتاج 
أفلام إما بسبب ارتفاع تكاليف إنتاجها في ظل الخسائر المالية الكبيرة لاتحاد الإذاعة 
والتليفزيون وما يتردد حالياً عن فساد مالى كبير فيهن أو بسبب انعكاسات التحولات 
الاقتصادية والاتجاه إلى المشروعات الفسردية والخصخصة في مناحى الحياة بما فيها الحوانب 
الفسية ويسدعم ذلك زيادة انتشار الشركات الفنية في الفترة الأخيرة التي تواكبت مع انتشار 
أفكار السوق والمنافسة لضمان جذب أسواق مختلفة لتوزيع هذه المنتجات داخلياً وخارجياً. 
وبصفة عامة تتفق مؤشرات الجدول السابق مع ما اننهت إليه دراسة مايسة السيد طاهر جميل 
)25٠(‏ إذ انضح أن الأفلام كانت أكثر الأشكال الدرامية العربية تقديماً للعنف بنسبة 
6 بينما جاءت المسلسلات في الترتيب الثاني بنسبة 44 ,۲۹ء ثم التمثيليات في 
الترتيب الثالث وبنسبة 771,11١‏ 


1 1 


كما تتفق أيضاً مع دراسة جانتر وهاريسون» ميات ب 
الأولى في تصوير العنف بنسبة © , < AN‏ ثم الدراما التليفزيونية في المرتبة الثانية بنسبة 
7۹ ° 


؟- موضوع العمل الدرامي 


جدول رتم (۴) 
الموضوعات المثارة بالأعمال الدرامية العربية خلال فترة التخليل 


(۹) مايسة السيد طاهر جميل ؛ T°‏ مرجع سابق ٠‏ ص ۱٤١‏ . 


(OO) Barrie Gunter, Jackie ممصم‎ Violence on Television (London: Routledge مأ ون عبروعط‎ 
Psychology, 1998), P.181 


۰ (4۸( 


| محتوى من الأعمال الدرامية العربية في التليخزيون الصري '! | الفصل الثالت "! 


1 و 


تشير البسيانات السابقة إلى أن الأفكار المثارة بالأعمال الدرامية خلال التحليل تمثلت في 
المضامين التى تتناول قضايا الجريمة والعنف بنسبة ۷ , 2٤۹‏ تلاها المضامين الاجتماعية بنسبة 

3 ك اوا م وا الفا ا ا 

وعلى مستوي البيانات التفصيلية أشار التحليل إلى زيادة اهتمام القناة الأولى بالموضوعات 

التي تتناول العنف والجريمة في الترتيب الأول بهاء مقابل اهتمام القناة الثامنة بالموضوعات 

الاجتماعية . 

-١‏ ازدياد عرض موضوعات العنف والجريمة في القناة الأولى ارتبط بطبيعة ونوعية الأعمال 
الدرامية المقدمة ونظراً لازدياد اهتمام القناة الأولى بالأفلام السينمائية وخاصة الحديثة 
أو الحدينة نسبياً. والتي تهتم بالتأكيد على قضايا وموضوعات الجحريمة ني المجتمع فقد 
جاءت موضوعات الجريمة في الترتيب الأول . 

"- يعود اهتمام القناة الثامنة بالقضايا الاجتماعية وخاصة في المسلسلات والسهرات 
الدرامية والأفلام التليفزيونية بحكم نوعية المواد الدرامية المتاحة للقناة من جهةء أو انه 
يعود بحكم طبيعة التوظيف السياسي للدراما في القنوات المحلية من حيث التأكيد على 
قضية تنظيم الأسرة» والوحدة الوطنية» ومكافحة الإرهاب. والاستقرار وتقديم تلك 
الأفكار ني الخطاب الدرامي المثار لجمهور جنوب الصعيد وقد يدعم ذلك غياب أي 
أعمال درامية بها مضامين سياسية محددة تنتقد الأداء الحكومي بأي صورة من الصور. 
وظهورها ني الأعمال المعروضة في القناة الأولى التي ظهرت في فئة الأفلام السينمائية 
التي عرفت خلال التحليل . 

؟- المجتمع الذي يتناوله العمل الدرامي 

جدول رتم (4) 


نوعية المجتمع اخ الراميةالعربية فال نر افطل 


EES ES 


(9و) 


محتوى من الأعمال الدرامية العربية في التليفزيون الصري “إل ل ستاك | 
0 


أع ع ع ع ع دع عع عع ممع مع ع م ع ع عع عع عع اماع EES ١١‏ 


5ك قد 3ك اخ 1ك له هه نور 
ليع شک عام | 051 |5 | ا | 
ساك I RSE CI SLL‏ 

توضح بيانات الحدول السابق أن المجتمع المستهدف من الأعمال الدرامية المقدمة تمثل 
علن التوالي ف aS‏ 5 ثم المجتمع المصري ككل بنسبة ٠٠٠,۷‏ 

ثم المجتمع الريفي بنسبة ١‏ ,۷ وفئة عام بنسبة SL ١‏ 
ول مار ا ا ا ا 
الدرامية حيث غاب نقط الاهتمام بالمجتمع العربي في الأعمال الدرامية المقدمة بالقناة 
الثامنة. وهو ما يمكن أن يعود إلى طبيعة الأعمال الموجودة بأرشيف القناة والتي يتم إمدادها 
بها من اتحاد الإذاعة والتليفزيون بالقاهرةء واللافت للنظر في البيانات السابقة أيضاً تراجع 
اهتمام الأعمال الدرامية المقدمة بالقناة الثامنة بالمجتمع الريفي إلى أقصي حد حيث جاء في 
الترتيب الأخير من إجمالي البيئات المستهدفة من الأعمال المقدمة بها وهو ما يكشف إما لعدم 
وجود إستراتيجية محددة في تقديم الأعمال الدرامية بهاء تهتم بعرض قضايا ومشكلات 
القطاع الريفي بشكل درامي في القنوات المحلية . أو بحكم نوعية الأعمال الدرامية التي تم 
إرسالها للقناة من الإدارة المركزية بالقاهرة» خاصة وأن القناة الثامنة ليس لديها إمكانيات 
فنية أو مادية لإنستاج أعمال درامية خاصة بها وتراعي تنويع البيئات المختلفة بإقليم جنوب 
الصعيد. وبصفة عامة تتفق نتائج E‏ إليه العديد من الدراسات 
السابقة في هذا الإطار حسيث تتفق هذه النتيجة مع دراسة تامر بحسد صلاح سكر ( 
5 حيث سجلت بيئة الحضر والمدن النسبة الأكبر وبنسبة ۹۹ , ٤‏ في حين جاء 
الماجتمع المصري عموماً بنسبة ٠2٠١, ٠٠‏ الريف المصري ينسبة ٤١‏ ,1⁄4 

ولكنها اختلفت مع دراسة محمود يوسف )٠٠٠٠(‏ حيث اتضح أن الأفلام السينمائية 
تتناول وبنسبة 2٥١‏ موضوعات تخص أهل الحضر وسكان المذن» بينما تركز ال 0٠‏ / 
الباقية على موضوعات تخص المجتمع المصري عموماً بكل قطاعاته ". 


)١١(‏ تامر محمد صلاح سكرء صورة المراهق في المسلسلات العربية. بالتليفزيون المصري. رسالة ماجستير غير 
منشورة (القاهرة: جامعة عبن شمس . معهد الدراسات العليا للطفولة بة بقسم الإعلام وثقافة الطفل » ى لفق 
ص۱۲۹ . 

)۱١(‏ محمود يوسف» صورة المرأة المصرية في الأفلام السينمائية التي يقدمها التليفزيون؛ المجلة المصربة لبحوث 
الإعلام ؛ (القاهرة: كلية الإعلام ٠‏ عدد ٠١‏ ., يناير - مارس ۲۰۰۱) ص ۷۳ 


لاف 


ه- الشكل الدرامي الغالب علي العمل الذرامي 
هدول رقم زه) 
نوع الشكل لصحام امسا 0 

EIA ER 
الت ا‎ 
لقم ل‎ ST 
لاقم‎ IE كه‎ 5225 
م ما شه نه ل 1 ل‎ 

تشير بيانات الجدول السابق إلى أن القالب الميلودرامي جاء في الترتيب الأول بنسبة 
4 من جملة الأشكال المصاحبة للأعمال الدرامية خلال فترة التحليل ٠‏ تلاها القالب 
الكوميدي بنسبة 42771١‏ وأخيراً التراجيدي بنسبة .77٠١‏ وتختلف أولويات الأشكال 
بكل من القناة الأولى والثامنة في ازدياد الأحكام بعرض الأعمال التراجيدية في القناة الثامنة 
في الترنيب الثاني مقابل تدنيها واحتلالها الترتيب الأخير في القناة الأول » وقد يعود هذا 
الاختلاف إلى نوعية المواد الدرامية التي قدمتها القناة خلال التحليل» أو أنها راعت بدرجة 
أو بأخرى الطبيعة الحادة لجمهورها بإقليم جنوب الصعيد. ومن ثم حرصت على زيادة 
تلك الأعمال بها خلال التحليل . وذهبت مؤشرات الجدول السابق مع ما انتهت إليه نتائج 
الدراسات السابقة في هذا الإطار حيث اتفقت مع نتائج دراسة عبد الرحيم أحمد سليمان 
درويش )۲٠٠۲(‏ إذ كان القالب الميلودرامي هو الغالب على 75٠‏ من الأفلام عينة 
الدراسة؛» بينما جاء القالب الكوميدي والتراجيدي في المرتبة التالية بنسبة 2١‏ لكل 
ی 

كما تتفق مع دراسة صابر سليمان عسران (۱۹۹۳) عندما جاء القالب الميلودرامي في 


(۳) عبد الرحيم أحمد سليمان درويش. ۲۰٠۲‏ مرجع سابق؛: ص ۱۹۲ . 
(۱۰۱) 


٠‏ محتوى من الأعمال الدرامية العربية في التليغزيون الصري 


3 
1 
1 
7 2 2 ج داج 2 عاج جاع ماع اداع اجاج اداع عاج اماع عاج اع 


المركز الأول في قوالب ممالحة الموضوعات الاجتماعية بنسبة ۲ ,2۹ . بينما جاء القالب 


التراجيدي في الترنيب الثاني بنسبة 4 , 2۲٤‏ من إجمالي زمن التمثيلية”؟'. 


-١‏ نوعية المادة الدرامية المعروضة 


هدول رتم (؟) 
نوعية المادة الدرامية المعروضة خلال فترة التحليل 


تكشف بيانات الجحدول السابق أن التأليف المعد خصيصاً للأعمال الدرأمية المقدمة في 
التليفزيون المصري خلال التحليل جاء في الترتيب الأول بنسبة 2۷١,۷‏ تلاها الأعمال 
المأخوذة عن قصص للأدباء بنسبة ه , ١٠ء‏ وأخيراً الأعمال المترجمة بنسبة ٠,۸‏ . 

ومن أمئلة الأعمال الدرامية المعروضة بالتليفزيون (عينة الدراسة) والتي كان التأليف 
معد خصيصاً لها مثل 'بحر الأحلام. الثلاثة يحبونهاء لعبة الكبارء الباطنية؛ الكيف. 
رصيف نمرة خسة» ملاك وشيطان. المرأة الحديدية. وغيرها. 


. ۱۲۹ صابر سليمان عسران» ۰۱۹۹۳ مرجع سابق؛ ص‎ )١14( 


0 


1 محتوى من الأعمال الدرامية المربية اي التليغزيون الصري ' أ الفصل الثالث " 3 


لع ع ع ع ع مع مهعم ع م م ع مع ع ع ع ع عم مع مع وعد (أع عع ع سدع عع ذا 


والأعمال الدرامية المأخوذة عن قصة مكتوبة سابقا مثل ' في بيتنا رجل ' قصة إحسان 
عبد القدوس » 5 العيب " قصة يوسف إدريس . 


ومن أمثلة الأعمال المأخوذة عن أعمال مترحمة مثل "ابن النيل ' اقتباس يوسف شاهين 
ونيروز عبد الملك من مسرحية (ريفريوي) لحرانت مارشال.. * الزائرة ' اقتباس هنري 
بر کات . 

وعلى مستوي البيانات التفصيلية يشير التحليل إلى ازدياد اعتماد الأفلام والمسلسلات 
والسهرات المقدمة على التأليف المعد خصيصاً لها بكل من القناة الأول والثامنة على 
السواء» وهو ما يكشف حقيقة التوظيف الدرامي والفني للعمل والأفكار المقدمة فيه . وفي 
المقابل تراجع الاعتماد على الأعمال الأجنبية المترحة 1 الأعمال الدرامية. حيث لم تأتي 
في المسلسلات والسهرات المقدمة وجاءت فقط على مستوي الأفلام المقدمة. الأمر الذي 
يمكن أن يعود إلى حرص القائمين على الأعمال الدرامية إلى إعداد أعمال خاصة تتناسب مع 
الواقع المصري المعاش ككل . 


۷- الفترة التي ينناو لها العمل الدرامي 
جدول رقم (۷) 
الفترة الزمنية المصاحية للأعمال الدرامية العربية خلال فترة التهليل 


القناة الأولى 


1 
| ET 


تشير بيانات الجدول السابق إلى أن الفترة السابقة تعد أكثر الفترات على الإطلاق التي 
تتناولها الأعمال الدرامية المقدمة خلال التحليل بنسبة ٤‏ ,2۷۳ وكذا بنسبة 2۷۸,١‏ و 
١‏ لكل من القناة الأولى والثامنة مقابل نسبة ١‏ , 2۲۷ للفترة الحالية وينسبة ٤‏ و١725‏ و 
4 لكل من القناة الأولى والثامنة . 


(1er) 


کڪ که ڪه کڪ ڪڪ چ کے کو 1 و ب کے که کے کے س کے سے و کے ج کڪ و اج په و ڪڪ ڪي ڪڪ ڪڪ 


محتوى من الأعمال الدرامية المربية لل التليفزيون المصري 1 : الفصل الثالت 


355 وعد اه 6ه ع عت حلا‎ EE EE EEE 


/- أشكال الجرانم التي أوردها العمل الدرامي 
جدول رم (۸) 
اشكال الجرائم المقدمة فى الأعمال الدرامية فل ر انسر 


1 
1 
1 


Paa 


| إتلاف مزروعات 


تهريب اثار 


لاصيا 
E‏ هك 


تكشف بيانات الجمدول اللسابق أن جرائم القتل جاءت في الترتيب الأول من إجمالي 
أشكال الجرائم المقدمة بنسبة ١‏ , ١2ء‏ تلاها السسرقة بنسبة 21٤,۳‏ لم إتلاف 
المزروعسات بنمسبة ٤‏ ز21٠‏ ثم الاختطاف بنسبة 5/. ثم المخدرات بنسبة ۷, 278 
فالاغتصاب بنسبة 2١,١‏ فالرشوة بنسبة 2۲,۳ فالاختلاس والتزوير بنسبة /1١ ١‏ 
لكل منهماء ثم تهريب الآثار بنسبة /١ ١‏ وأخيراً فئة أخري وتمئلت في قضايا أمن الدولة 
والاقتصاد بنسبة ۸, ٠‏ وعلى مستوي البيانات التفصيلية جاءت الحرائم على التوالي في 
القناة الأولى في القتل والسرقة والخطف والمخدرات وإتلاف المزروعات والاغتصاب 
والرشسوة والنصب. والاختلاس والتزوير وتهريب الآثار. ونمثلت في القناة الثامنة في القتل 


(1° £( 


محلو من الأعمالادرامية الهربية ل التيفزيونالسري ا ا اسل 
1 


1 
“أ ع ع ع ع عه عع ع عع مع ع ع عع مع قاع م مع ماع معام #أع عع عع معاد ادا 
والسرقة وإتلاف المزروعات والاغتصاب والخطف والنصب وتهريب الآثار والرشوة 
والاختلاس والتزوير. 
المخدرات والمسكرات أنواع الجرائم الأخرى حيث احتلت نسبة ۸, 2۲١‏ من إجالي عدد 
الجرائم التي ظهرت قي العينة (/ا١)‏ جريمة » بينما جاءت جرائم الاعتداء على النفسر, 
بالضرب أو القتل أو الخطف في الترتيب الثاني بنسبة ١‏ , ۲۳ تليها جرائم الاعتداء على 
الال الخاص بنسبة 21۷,۲ وجرائم العرض والسمعة بنسبة ٠2٠٤, ١‏ وجرائم 
الاعتداء على المال والاقتصاد بنسبة 2٠٠,۷‏ وأخيراً جرائم الاعتداء على أمن الدولة 
بنسبة ۷ 4/' . 
وبصفة عامة يمكن بلورة الحقائق التالبة على المؤشرات السابقة : 
جاءت أشكال الجرائم المثارة بالأعمال الدرامية بالتليفزيون المصري خلال التحليل 
لترصد طبيعة الاختلالات الهيكلية والقيمية وما يصاحبها من جرائم على مستوي المجتمع 
المصري في ظل تزايد وانتشار الفساد والمحسوبية وقلة فرص العمل ونصاعد البطالة وما ينتج 
عنه من مشكلات ومن ثم حاولت المواد الدرامية تقديم المشاكل والظواهر الاجتماعية 
السلبية وظواهر الجريمة في المجتمع لتكون مرآة تعكس آمال وآلام الجماهير . 
كشف التحليل أن الأفلام السينمائية المقدمة بالقناة الأولى والثامنة كانت أكثر عرضاً 
لجمرائم القتل والسرقة والمخدرات والاغتصاب والتزوير والخطف بعكس المسلسلات التي 
امتمت بجرائم إتلاف المزروعات والنصب والسرقة والخطف في حين اهتمت السهرات 
باستعراض جرائم القتل والمخدرات والرشوة. وتهرب الآثار وإتلاف المزروعات . 


(186) عادل فهمي البيومي ۰ ناح لح مرجع سابق. ص 18١‏ . 
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۹- دوافج ارتكاب الجر انم في العمل الدرامي 
ښدول رقم )٩(‏ 
دوافع ارتكاب الجرانم في الأعمال الدرامية فا قر : انل 
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تكشف بيانات الجدول السابق أن دوافع ارتكاب الجرائم بالأعمال الدرامية المقدمة 
خلال التحليل تمثلت على التوالي في دافع الانتقام في الترتيب الأول بنسبة4 , 2۳۷ تلاعا 
الدوافع المادية بنسبة 4 ٠2٠١,‏ ثم دافع السرقة بنسبة 5 ٠١,‏ تلاها وبقارق كبير الدواقع 
العاطفية والشرف بنسبة 2٠,۹‏ لكل منهماء ثم تلاها الدوافع الجنسية بنسبة ١‏ , 2۳ ثم 
الدوافع السياسية بنسبة ۸ر2۲ ثم بسبب الميراث بنسبة ١‏ , 7 ثم الدفاع عن النفسء 
والثأر. والطموح في الثراء بنسبة /ار١‏ 7 لكل منهاء ثم للتخلص من الشخصية وفئة أخري 


١5 


۴ محتوى من الأعمال الدرامية العربية ي التليفزيون المصري ' 


الى تلتق اشد اتفائنية للإقراح عن الإرهابين أوبتت الف اة ۱ لکل منھما. 
وأخيراً لعدم إفشاء أسرار العصابة أو التنظيم بنسبة ٣ر ٠٠‏ وعلى مستوي البيانات 
التفصيلية تمئلت الدوافع في الانتقام في الترتيب الأول بنسبة ١‏ ,7/47 و٩‏ , 2۲۷ لكل من 
القناة الأولى والثامنةء تلاها الدوافع المادية بنسبة /ا ١,‏ ودره5/ لكل من القناة الأولى 
والثامنةء ثم جاء دافع السرقة في الترتيب الثالث بنسبة 4ر١١7‏ و٤١‏ لكل من القناة الأو1, 
والثامنة» ثم جاءت الدوافع العاطفية في الترتيب الرابع بنسبة 4 / بالقناة الأولى مقابل 
الترتيب السادس بنسبة ١ر2‏ بالقناة الثامنة. تلاها دافع الشرف بنسية 2١‏ بالقناة الأولى 
مقابل الترتيب يب الرابع بنسبة /ره / بالقناة الثامنةء ثم جاءت الأسباب الجنسية في الترتيب 
السادس بنسبة هر؟/ بالقناة الأولى مقابل الترتيب الخامس بنسبة 5ر4 / بالقناة الثامنةء ثم 
الدفاع عن النفس في الترتيب السادس بنسبة ١ر2‏ بالقناة الأولى مقابل غيابها بالقناة 
الثامنةء لم جاءت الدوافع السياسية في الترتيب السابع بنسبة هرا بالقناة الأولى مقابل 
الترتحب الترايع يحنية ابره بالتداة العا اق داه الطى اق اليب الصا ضح قار 
بالقناة الأولى مقابل الترتيب الثامن بنسبة ١‏ / بالقناة الثامنة» ثم دافع الطموح في الثراء 
بالترتيب السايع بالقناة الأولى بنسبة 5ر١‏ / مقابل الترتيب يب السابع بنسبة ٣ر٣2‏ بالقناة 
الثامنة , تلاها داقع المبراث في الترتيب الثامن بنسبة ١‏ بالقناة الأولى مقابل الترتيب الخامس 
بنسبة 5ر4 / بالقناة الثامنة » ثم دافع الثأر في الترتيب الثامن بنسبة ١‏ / بالقناة الأولى مقابل 
الترتيب السادس بنسبة ه 2١,‏ بالقناة الثامنة ثم للتخلص من شخصية ما وفئة أخري في 
الترتيب الثامن بنسبة >١‏ و”ر١/‏ لكل من القناة الأولى والثامنة؛ وأخيراً لعدم إفشاء 
الأسرار بنسبة 4 , 2٠‏ بالقناة الأولى مقابل غيابها تماماً بالقناة الثامنة . كشف المؤشرات 
السابقة ما يلي : 

١‏ تنوع دوافع ارتكاب الجرائم بالأعمال الدرامية المقدمة بالتليفزيون المصري خلال فترة 
التحليل؛ وتصدر دافع الانتقام أولويات الدوافع وهو ما انتهت إليه نتائج الدراسات 
السابقة التي أشسارت إلى أن دوافع ارتكاب الجرائم في أفلام الرسوم المتحركة يتمثل 
اسان مدصت مرج ا اه حون 
65 إذ جاء أن السعي وراء تكوين الأموال والثروات يشل السبب الأول الذي يدفع 


() عصام نصرء أشكال السلوك الانحراني للشخصيات في أفلام الرسوم المتحركة. في : المجلة المربية للملوم 
الإنسانية . الكويت ٠»‏ مجلس النشر العلمي بجامعة الكويت ٠‏ المدد لاه , شتاء ۱۹۸۹۷ 2 ص۹ . 
(۱۷() 


ا ءا لمعه ووه عع عع 


الشخصيات الدرامية لارتكاب الجرائم حيث جاء في المرتبة الأولى وبنسبة 21١‏ . يلي 
ذلك السعي وراء الاستمتاع الحسي والجحسدي كدافع للإجرام أو ارتكاب الجريمة ٠.‏ في 
حسين أن الأفلام لم تحدد سبباً لارتكاب الجرائم بنسبة كبيرة أيضاً بلغت 1/19" . 
وتختلف أيضاً مع دراسة عادل فهمسي البيومي )١1946(‏ إذ جاءت الأسباب 
الاقتصادية في الترتيب الأول وبنسبة “ارم5 7. فالأسباب الاجتماعية بنسبة ۷ر١۸۲‏ 
ثم الأسباب البيولوجية بنسبة ۷ر١١2‏ والأسباب السياسية بنسبة ۷ر٦2‏ وأخيراً 
جاءت الأسباب الثقافية والدينية بنسبة لار 40/1" , 
؟- اختلفت دوافع ارتكاب الحرائم بالأعمال الدرامية ما بين القناة الأولى والثامنة حسب 
نوعية العمل الدرامي المقدم إذ انضح اختلاف دوافع الميراث ٠‏ الأسباب السياسية . 
الجنسية. الطموح في الشراءء الطمع. الثأر وعدم إفشاء أسرار العصابةء والأسباب 
العاطفية. حيث تراوحت ما بين الزيادة أو النقصان بين القناة الأولى والثامنة وفقاً 
لنوعية العمل المقدم إذ زادت هذه الدوافع في القناة الأولى لزيادة عدد الأفلام السينمائية 
المقدمة مقارنة بالقناة الثامنة التى زاد عدد المسلسلات المقدمة بها خلال فترة التحليل 
وتراوحت الدوافع ما بين دوافع السرقة. الشرف. والدوافع المادية. الثأرء الميراث . 
-١‏ مدي تبرير الجريمة في العمل الدر امي 
جدول رقم )٠١(‏ 
عاد مع جد اا ا 
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(107) خالد اد عبد الجواد. تأئير مشاهد الأفلام السسينمائية المصربة على انحراف الأحداث. دراسة تحليلية 
وميدانية . رسالة دكتوراه غبر منشورة (القاهرة: جاممة القاهرة. كلية الإعلام . ٤‏ ص ١١5‏ : 
(18) عادل فهمي البيومي . 66 مرجع سابق ۰ ص ٠١۹‏ . 
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محتوى من الأعمال الدرامية العربية ل التليغزيون الصري ' 


لأ ماع ماع ع ماع اع اطع ماع اع م م عع معام ع مع م ع م2 

تكشف بيانات الجدول السابق أن نسبة 2۸١ , ١‏ من الأعمال الدرامية المقدمة خلال 
التحليل قامست بتيرير القيام بالجريمة وأعمال العسنف وكذا على مستوي القناة الأولى 
والثامنة بنسبة ۹ر٤2۸‏ ولار74/ لكل منهماء تلاها عدم تبرير الجريمة بنسبة ٣ر٤١2‏ 
وكذا بنسبة 9ر١١7‏ و ٣ر٠2۲‏ لكل من القناة الأولى والثامنةء وأخيراً عدم وضوح 
تحديد الموقف من القيام بالجريمة بنسبة “ر4 ٠ء‏ وكذا بنسبة ۲ر٤‏ و١اره/‏ لكل من القناة 
الأولى والثامنةء وتشير البيانات السابقة إلى أن العمل الدرامي حرص على وضع الجريمة في 
إطارها الفني حيث أن القيام بها كان مبررا من قبل مرتكبيهاء وبصفة عامة فقد اتفئقت 
مؤشرات البيانات السابقة مع ما انتهت إليه الدراسات السابقة إذ اتفقت هذه النتيجة مع 
دراسة عادل فهمي البيومي )١1998(‏ إذ تبين أن ۹ر٦2۷‏ من المجرمين مقتنعين بما ارتكبوه 
من جرائم؛ في حين أن ١ر4‏ / نادمين وغير مقتنعين بجرائمهم» وظلت نسبة 21۱۹ غير 
وأضحة ما إذا كانت أفعالهم مبررة أم لا .في حين تختلف مع دراسة بارعة حمزة شقير ( 
6 بالنسبة لمشاهدة الأفلام والمسلسلات الأمريكية » حيث اتضح أن مشاهدة العنف لم 
تكن مبررة بنسبة ۲١‏ ,0/784 وكانت مشاهد العنف ميررة بنسبة © 2778 بينما لم بتضح 
تبرير العنف في ٠١‏ , 2۷ من مشاهد العنف". . 


-١١‏ سمات الشخصبات التي تمارس الجر انم في العمل الدر ام 
جدول رقم )١١(‏ 


ل 


السماث الشخصية لمر تكبى الجريمة فى الأعمال الدرامية خلال فترة التحليل 


)۲١(‏ بارعة حمزة شقير . تأثير التمرض للدراما الأجنبية في التليفزيون» على إدراك الشباب اللبناني للواقع 
الاجتماعي . رسالة دكتوراه غير منشورة (القاهرة: جامعة القاهرة: كلية الإعلام. )١1949‏ ص ١١١‏ 
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تكشف بيانات الجدول السابق أن السمات الشخصية لمرتكبي الجريمة بالأعمال الدرامية 
خلال التحليل تمثلت على التوالي في الشخصيات التي يغلب عليها الشر في الترتيب الأول 
بنسبة 4ر55 7. وهذه النتسيجة طبيعية إلي حد كبير و نتفق أيضا مع الأدوار التي تقوم بها 
هذه الشخصيات. فالمجرم أثناء ارتكابه للجريمة أو قبلها لا يفكر إلا فيما سيقدم عليه فهو 
يزع إلي الشر دون أي اعتبارات أخري. تلاها الشخصيات التي يغلب عليها الخير بنسبة 
4ر18 ثم الشخصيات المحايدة التي تجمع بين الخير والشر بنسبة هرة/ وأخيراً غير 
واضحة السمات بنسبة /ار"7. كما تطابقت السمات الشخصية لكل من القناة الأولى 
والثامنة أيضاً. وبصفة عامة تتفق هذه النتيجة مع دراسة عبد الرحيم أحمد سليمان درويش 
)۲١٠۲(‏ إذ جاءت الشخصيات التي تقوم بالأدوار السلبية في المركز الأولى بنسبة 4ر47 7. 
وجاءت الشخصيات التي تقوم بالأدوار الإيجابية في المرتية الثانية بنسبة ۹ر٠٠2‏ ثم 
الشخصيات التي تجمع بين الإبجابية والسلبية بنسبة ۹ر21۸ وأخيراً الشخصيات التي 
عرضت دون توضيح لطبيعة دورها في المركز الأخير وبنسبة 4ر75 "". كما نتفق مع 
دراسة خالد أحمد عبد الجواد )١1944(‏ إذ تين أن 54 و 54 75 من إحمالى الشخصيات 
المشاركة في الجرائم تسم أو يغلب عليها الشر في الأفلام عينة الدراسةء وجاء في المرتبة 
الثانية شخصيات 2 18 الخير بنسبة ۷۷ر٠2‏ من إجمالي عينة الدراسة'؟" . 


لأععع عع ع عع ذا 


(51) عبد الرحيم أحمد سليمان. ۲ مرجع سابق. ص ۱۷۰ . 
(۲۲) خالد أحمد عبد الجوادء ۱۹۹۲ء مرجع سابق. ص ص 118-1١14‏ . 
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- طبيعة دور الشخصيات التي تر نكب الجرائم 
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بيعة بور شخعية برنکی لجران باشل دراي ال قرة التهليل 
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E e‏ 
a‏ الجدول السايق إلى أن طبيعة أدوار شخصيات مرتكبي الحرانم بالأعمال 
الدرامية تمثلت على التوالي في الأدوار الثانوية في الترتيب الأول بنسبة ١ر١٤‏ وبنسبة 
١ر۲٤‏ و55 بالقناة الأولى والثامنة. تلاها الأدوار الرئيسية بنسبة ٤ر١٣‏ وبنسبة 
۷ر۷ و5" بالقناة الأولى والثامنةء وأخيراً الشخصيات الهامشية بنسبة 1۷ وبنسبة 
۲ر٠‏ و١١‏ بالقناة الأولى والثامنة» وتفيد تلك المؤشرات أن طبيعة التوظيف الدرامي 
لأدوار مرتكبى الجريمة بالأعمال الدرامية تركز بالدرجة الأولى على الشخصيات الثانوية 
سواء بالقناة الأولى أو الثامنة وهو ما يحكم تبريره في إطار لجوء البطل أو الشخصية الرئيسية 
إلى أفراد آخرين سواء ني إطار تشكيل أو تنظيم عصابي أو في إطار استئجار آخرين» أو 
تحريضهم وإغوائهم على القيام بالجرائم في الأعمال الدرامية» ومن جهة أخري كشف 
التحليل أن الشخصيات الرئيسية التي قامت بالجرائم خلال الأعمال الدرامية ارتبطت 
بنوعيات معينة من الجرائم مثل المخدرات. الميراث» الشرف, الجرائم الجنسية؛ والنصب»ء 
والنطف. والتزويرء والانتقام» وبدرجة أقل جرائم السرقة والقتل وإتلاف المزروعات . 
وتتفق هذه النتيجة مع دراسة مايسة السيد طاهر جيل )7٠٠7(‏ إذ تبين أن الشخصيات 
الثانوية الش ارتكبت العنف جاءت في المرتبة الأولى بنسبة ١7ر48 ٠“‏ وفي المرتبة الثانية 
جاءت الشخضيات الرئيسية بنسبة 47ر/7737. وأخيراً جاءت في المرتبة الثالثة الشخصيات 


)111( 


الهامشية بنسبة 47ر١‏ 0 ولكنها تختلف مع عدد من الدراسات الإعلامية ا 
بارعة حمزة شقير (۱۹۹۹) حيث تبين أن الشخصيات الرئيسية التي ارتكبت عنفاً جاءت 
في المرتبة الأولى بنسسبة 7261/,814. تليها الشخصيات الثانوية في المرتبة الثانية بنسبة 
AAA‏ والشخصيات الهامشية بنسبة *عر/9, ودراسة عادل فهمسي البيومي 
)۱۹۹۰٩(‏ حيث وجدت ١ر۳٥2‏ من المجرمين من الأبطال الرئيسيين. بينما ۷ر١٤‏ من 
الأبطال الثانويين'*" . كما تختلف مع دراسة خالد أحمد عبد الجواد )۱۹۹٤(‏ حيث جاء 
المنشاركون في الجحريمة في أدوار رئيسية في المرتبة الأولى بنسبة ١91ر7455.‏ بينما الشخصيات 
الثانوية في المرتبة الثانية بنسبة 4 ٠ر785"‏ . ودراسة جربنر حيث وجد أن ثلثي المشتركين 
في أحداث عنيفة يقومون بأدوار رئيسية!" م '. واختلفت أيضاً مع دراسة عبد الرحيم أحمد 
سليمان درویش )۲٠٠۲(‏ إذ تبين أن نسبة ٥ر٤‏ 75 من الشخصيات قامت بأدوار رئيسية. 
ونسبة الشخصيات التي قامت بأدوار ثانوية ره ^7٥‏ . 
- العلاقة بين نوعية المعغيرات الديمو جرافية وهوية مر تكبي الجر انم: 
دول رقم (؟1) 

العلائة بين نوقية المتغيرات الديهو مه عمد بيه مر تكبي الجر انم ساك عند خلال نتر ة التعليل 
مس د كه RRR EE‏ 
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220111111111 ۳ مرجع سابق» ص ۱۷٤‏ . 
(4؟) بارعة حمزة شقيرء ۱۹۹٩‏ مرجع سابق: ص ١١8‏ . 
(80؟) عادل فهمي البيومي؛ ۰۱۹۹١‏ مرجع سابق. ص ۱۳١‏ . 
(56) خالد أحمد عبد الجواد. ۰۱۹۹٤‏ مرجع سابق. ص ٠١۳‏ . 


“A Firsi Look al Communication Theory" 24 ed (New York: MceGrow-Hill,‏ يت لبخي 


المتغيرات الديم و جرافية 


(۲۸) عبد الرحيم أحمد سليمان درويش. ۰۲۰۰۲ مرجع سابق. ص 1١8‏ . 
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الفصل الثالث ٠‏ 


0 


عمال وظيفية 
٥ ۱١ ۱۸‏ أإكر؟١‏ | ^ إلاراا 


الك اق E‏ 


۳ 
تكشف بيانات الجدول السابق أن العلاقة بين المتغيرات الديموجرافية وبين هوية مرتكبى 
الجرائم في الأعمال الدرامية خلال التحليل تمثلت كما يلي : 1 


اول العلاقة بين النوع وبين هوية مرتكبي الجريمة: 
تكشف المؤشرات أن الذكور كانوا الأكثر قياماً بالجرائم في الأعمال الدرامية بنسبة 
5 وكذا بنسبة لار١81”.‏ وهر١281‏ لكل من القناة الأولى والثامنة ء تلاها الإناث 
بنسبة 211١37‏ وكذا بنسبة ٤‏ ر >٠١‏ و ١ر١٠2‏ لكل من القناة الأولى والثامنة » وأخيراً الاثنان 
معا بنسبة ١‏ ۷ء وبنسبة ۹ر۷ و۹ ره لكل من القناة الأولى والثامنة . 


وتتفق هذه التتيجة ممع عدد من الدراسات الإعلامية مثل دراسة هبة الله بهجت 
السمري (141) التي وجدت تمارسة الذكور للمنف ضد الإناث في أفلام الكاتبات 
المصريات بنسبة ۹ر١۳‏ بينما تمارس الإناث العنف ضد الذكور بنسبة ۷ر١1"‏ . 


ودراسة عادل فهدي البيومي (1556)إذ تين فيها تفوق الذكور ني إرتكاب ا 
عن الإناث فجاء ارتكاب الذكور للجرائم بتسبة 271 في مقابل /٠١‏ للإناث. وأخيراً 
الاثنان معاً بنسبة ٣ر‏ . 


وتتَفوٌ کی براي عبد الرسيم ا ميان ور ريك 10050 حيث ا 
ل ا 0 من الإناث''”'. ودراسة 


(۲۹) هسية الله بهجت السمري. الأعمال الدرامية السينمائية والتليفزبونية للكاتبات المصريات. رسالة دكتوراه غير 
منشورة (القاهرة: جامعة القاهرة. كلية الإعلام. ۱۹۹۱) ص ۲۹۳ . 

(:) عادل فهمي البيومي . ۰۱۹۹٩۰٩‏ مرجع سابق » ص ۱۳۷ . 

(1) عبد الرحيم أحمد سليمان درویش ۰ ۰۲۰۰۲ مرجع سابق؛ ص 1514 . 
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2 موقو ووو ارون 
محتوى من الأعمال الدرامية المربية اي التليغزيون الصري !/ )| القصل الثالت 


ع عع مد ع مدع مع م ع م م ع م م ع م م عم م م م م ع د "عع ع عد وعد دياءا 


مايسة السيد طاهر جمسيل )23٠0*(‏ إذ اتضح فيها تفوق الذكور في ارتكاب العنف عن 
الإناث فجاءت الشخصيات الذكورية مرتكبة العنف ضد الإناث في المرتبة الأولى بنسسبة 
لاخر Lev‏ وعنف الإناث ضد الذكور في المرتبة الثانية بنسية ۳١ر‏ ايا 

وتتفق أيضأً مع دراسة عدلي رضا (۱۹۸۳) حيث وجد أن نسبة الذكور في عينة 
المسلسلات ۹ر١21‏ في حين كانت نسبة الإناك ١ر7/94"‏ , 


ودراسة عزة عبد العظيم ١ 0 ٠(‏ إذ وجدت ارتكاب الأزواج ل ٤٤‏ من المنف في 
المسلسلات العربية مقابل ٠ر37‏ / من الزوجات”!*". 


كما اتفقت أيضاً مع دراسة بارعة حمزة شقير 
الشخصيات التي مارست العنف كانت من الذكور. با ام ركيد 
أغمال :شت نا 


یر (۱۹۹۹) حيث اتضح أن ۲ من 


ودراسة هويدا محمد رضا الدر )۲٠٠١٠١(‏ إذ جاء معدل ظهور الشخصيات الذكورية 
بنسبة أكر من الشخصيات الأننوية» حيث بلغت نسبة ارتكاب الذكور للأنعال العدوانية 
ا لس ا 


كمااتفئقت مع دراسة كل من إيتون. كارول دومينيك وجوزيف (15991) والتي 
توصلت إلى سيادة شخصيات الذكور بينما الإناث يتم تصويرهم كضحايا عادة بدرجة أكبر 


من الذكور”"" . 


ودراسة حميس بوتر وآخرون )۱۹۹١(‏ حيث ظهر ارتكاب الذكور 2٦٤‏ من العنف 
مقابل 85,١‏ / من الإناث0*" , 


(۳۲) مايسة السيد طاهر جميل. ۰۲۰۰۳ مرجع سابق. ص ١77‏ , 

(") عدلي رضا ۰۱۹۸۳ مرجع سابق. ص ۲۰۹ . 

(4*) عزة عبد المظيم ١‏ تأر الدراما التليفزيونية على إدراك الواقع الاجتماعي للأسرة المرية. : رسالة دكتوراه غر 
منشورة (القاهرة: جامعة القاهرة. كلية الإعلام. )٠٠٠١‏ ص ٠١١‏ . 

(8") بارعة حمزة شقیر» ۰۱۹۹٩‏ مرجع سابق. ص 1114 . 

(5) هويدا محمد رضا الدرء ۰۲۰۰۱ مرجع سابق. ص ٠٤١‏ . 


(37) Dominick, Joseph & Futon, B. Curol “Product - Related Programming and Children 
‘Television: A Content Analysis " In Joeurnalismm Quarlely (Vol. 68, No,l, 1991). 


(38) James W, Potter, et al, How Rel is the Portrayal of Aggression in Television 
Entertainment Programming ? * In : Journal of Brosdusting & Electronic Mmedtu (Vol. 39, 


No, 4, 1995) P. 509 . 
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و عات نع قاع عع لماه دعا مد ع لاع 26 e‏ 


ودراسة جانتر وهاريسون )۱۹۹١(‏ حيث جاء غالبية مرتكبى العنف في الدراما 
البريطانية من الذكور بنسبة ٣ر2۷1‏ بينما الإناث بنسبة ٠ر۲١"‏ . 


واتفقت أيضاً مع دراسة محمود يوسف )٠٠٠٠(‏ إذ اتضح أن نسبة الذكور أعلى من 
نسبة الإناث في الأفلام» فقد بلغت نسبة الذكور ٤ر۷٥‏ من إحالي الشخصيات . على 
حين بلغت نسبة الإناث ٦ر۲‏ ع“ 


ثانباً: العلاقة بين نوعية المرحلة العمرية وهوية مرتكبي الجر انم فى الأعمال العرامية: 

تشير البيانات أن أكثر الفتات العمرية ارتكاباً للجرائم تمثلت على التوالي في فئة من ٠٠‏ 
لأقل من ٠١‏ سنة بنسبة ١ر١51“‏ وكذا بنسبة ٤‏ ر2۳ و58/ للقناة الأولى والثامنة. تلاها 
فئة من ٠١‏ لأقل من 5١‏ سنة بنسبة ١ر٣۴‏ وبنسبة ١ر١۳‏ و2۴۷ للقناة الأولى 
والثامنة: لم فئة من ٠١‏ لأقل من ۲١‏ سنة بنسبة ٣ر٤‏ وبنسبة ۳ر٤‏ ور / للقناة 
الأولى والثامنة. لم فئة أقل من ٠١‏ سة بنسبة لار ٠‏ ” وبنسبة ١ر١1‏ / للقناة الأولى 
وغيابها بالقناة الثامنة وأخيراً أكثر من ٠٠‏ سنة بنسبة 4ر٠‏ / وبنسبة 4ره / للقناة الثامنة 
وغيابها بالقناة الأولى » وتكشف البيانات السابقة أن أكثر مرتكبي الجرائم بالأعمال الدرامية 
من الذين يقعون في مرحلة الشباب أو الرشد. وھ بتع مع مرش رات اراق واا 
الفعلية. حيث د نبين أن الجريمة في الواقع الدرامي تناولت كافة المراحل العمرية وأنها تزداد ني 
مرخلة الاب حت القوة الى كرا ما ثقوى أصحايها حيث الطينن. والتهور لدي التبات 
المغرور بقوته وتتناقص ندريجياً في المراحل العمرية الأكبرء وهذه النتيجة تبدو واقعية إذ مع 
تقدم العمر تتمو مهارات الفرد وقدراته في التحكم في انفعالاته ونوجيهها بشكل معتدل . 

وتتفتق هذه النتيجة مع مؤشرات الواقع الاجتماعي إلى حد كبير ففي إحدى الدراسات 
الاجتماعية تبين أن أعمار الرجال من مرتكبي جرائم العنف الأسري ضد النساء تأني في 
مرحلة الشباب بنسبة لاركغ /417 . 


كما تتفق مع دراسة مايسة السيد طاهر جميل )۲٠٠۳(‏ إذ جاء مرتكب العنف في مرحلة 
الشباب في المسرتبة الأولى بنسبة ٤٤ر٤٤‏ تليهم فئة الناضجين في المرتبة الثانية بتسبة 


(39) Barrie Gunter, Jackie Harrison, 1998, Op.Cit., P, 13. 


(10)عموديوسفا ۲۰۹۱ مرجع سابق ٠‏ ص ص ۷۳ ۷٤4‏ . 
(4)ليلي عبد الوعاب. المنف الأسري: الحربمة والعنف ضد المرأة (القاهرة : دار المدى للثقافة والنشر.ء )١9914‏ 
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ر۴۷ ثم الشيوخ في المرئبة الثالثة بسبة ٠١‏ ر1۸ . كما تتفق ممع دراسسة كل مسن 
جانتر وهاريسون )۱۹١١(‏ إذ جاء غالبية مرتكبي جرائم العنف في الدراما الريطانية 
من الشباب بنسبة 5ر070 تليهم فئة الناضجين بنسبة ۸ر٤‏ /" . 


: #أم اع واد عع عدا 


وتتفق أيضاً مع دراسة عصام نصر (15517) والتي توصل من خلالها إلى أن مرحلة 
الشباب هى مسن أكثر الفئات العمرية تمثيلاً للشخصيات الإجرامية بنسبة بلغت 2788 
في حين بلغت نسبة ارتكاب الأطفال للسلوك الإجرامي بنسبة ۲۳> من إجمالي 
ال ا 

ولكنها تختلف مع دراسة هويدا محمد رضا الدر )۲٠٠٠(‏ إذ اتضح أن مرحلة الطفولة 
جاءت أكشر الشخصيات مرتكبة للعنف في أحداث الكارتون التليفزيوني بنسبة 9ر417 27 
تلا ذلك وقوع نسبة بلغت ١ر2۲۸‏ من شخصيات مرتكبي العنف في مرحلة المراهقة. ثم 
مرحلة الشباب في المرتبة الثالثة بنسبة 4ر4 /. في حين جاءت مرحلة البلوغ في المرتبة الرابعة 
بنسبة 4ر27 وأخيراً جاءت مرحلة الشيخوخة في المرتبة الخامسة بنسبة "ر 17/4 . 


ويمكن أن نرجع هذا التباين والاختلاف في.ضوء تركيز الباحثة على سلوك العنف في 
أفلام الكارتون وهذا يفسر تفوق مرحلة الطفولة على كافة المراحل» وهذا عكس السلوك 
الإجرامي الذي يقل في مرحلة الطفولة عن غيرها من المراحل العمرية . 

الا العلاقة بين المستوي النليمي وهوية مرتكبي الجر انم فى الأعمال الدرامية. 

تكشف المؤشرات أن فئة الذين يقرءون ويكتبون ويحملون مؤهلات متوسطة جاءوا في 
الترتيب الأول من حيث ارتكاب الجرائم بنسبة 7"ر١؟/‏ لكل منهماء تلاها فئة مؤهل 
جامعي بنسبة 27١,4‏ ثم فئة غير محدد بنسبة ١ر277‏ ثم فئة الأمي بنسبة 5ر 27١١‏ ثم 
نئة المؤهل الأقل سن المتوسط بنسبة /اره ”7 وأخيراً فئة دراسات عليا بنسبة ٤ر ٠‏ وعلى 
مستوي البيانات التفصيلية تشير النتائج إلى أن فئة المؤهل المنامعي والمؤهل المتوسط والأعلى 
كانتا الأكثر ظهوراً من حيث ارتكاب الجرائم بالأعمال الدرامية بالقناة الأولى مقابل ازدياد 


. ١86 مايسة السيد طاهر جمیل » ۰۲۰۰۲۳ مرجع سابق. ص‎ )٤۲( 

(43) Barrie Gunter, Jackie Harrison, 1998, Op.Cit., P.140. 
. ۱۲ عصام نصرء ۰۱۹۹۷ مرجع سابق؛ ص‎ )٤٤( 
. ۱٤۹ هويدا محمد رضا الدر. ۱ مرجع سابق ۰ ص‎ )16( 
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ارتكاب الجرائم لدي فئات من يقرأ ويكتب ٠‏ وغير محدد وفئة المؤهل الأقل من المتوسط على 
مستوي البرامج الدرامية بالقناة الثامنة وبصفة عامة تؤكد هذه النتيحة أن عالم الإجرام كان 
في الماضي أو منذ قبل مقصوراً على الأميين فقط وكان ذلك يجعل الحرائم أقل تعقيداً وأبسط 
ما يحدث الآن حبث لم تعد الجريمة قاصرة على الأميين فقط بل انتشرت بين طبقات المجتمع 
المختلفة ونكمن الخطورة في ذلك حيث أن الجريمة تزيد درجة تعقيدها وخطورتها كلما 
ارتفع مستوي التعليم لدي مرتكبها . 

وتختلف هذه النتيحة مع عدد من الدراسات الإعلامية مثل عادل فهمي البيومي 
)۱۹۹١(‏ إذ جاءت الشخصيات مرتكبة الجرائم تمن لم يبين مستواهم التعليمي في المرتبة 
الأولى بنسسبة ۷ر والأميون في المرتبة الثانية بنسبة /ار75/. وتلاهم أصحاب التعليم 
العالى بنسبة ؟ر21/2148. ودراسة عدلى رضا (1۹۸۳)حيث وجد أن نسبة الحاصلين 
على مؤهلات عالية في المسلسلات التليفزيونية ١۷‏ ر ٠)٠١‏ بينما تصل نسبة الأميين إلى 
050١‏ ثم تأتي الشخصيات غير الواضحة من حيث المستوي التعليمي ا 
: كما تختلف أيضاً مع دراسة بارعة حمزة شقير (۱۹۹۹) حيث جاءت الشخصيات 
العنيفة غير واضحة المستوي التعليمي في الأفلام والمسلسلات الأمريكية في المرتبة الأولى 
بسسسبة ٣ر٥‏ ۸/. والشخصيات العنيفة من أصحاب المؤهلات العليا في المرتبة الثانية بنسبة 
۸ر۹ نلسيها المؤهلات المتوسطة بنسبة “ر٣2‏ ثم الأقل من متوسطة بنسبة ١ر١‏ /. 


والأميين بنسبة 5ر 100/٠‏ . 


1 


ودراسة مايسة السيد طاهر جيل )۲٠٠۳(‏ حيث جاءت الشخصيات التي ارتكبت 
العنف في العلاقة بين الرجل والمرأة في الأعمال الدرامية العربية من يحملون مُؤهلات عليا 
في المرتبة الأولى بسبة ١٤ر٠۳‏ وتأتي الشخصيات العشيفة التي لم توضح الدراما 
مستواهم التعليمي بنفس النسبة ١‏ 4ر2/75 ثم جاءت الشخصيات مرتكبة العنف من غير 
المتعلمين في المرتبة الثانية بنسبة ۳۹ر٠۲‏ والشخصيات متوسطة التعليم بنسبة 9٠ره/.‏ 
وأخيراً الشخصيات ممن يستكملون دراسانهم العليا في المرتبة الرابعة بنسبة لار 197/8 . 


(17) عادل فهمې البيومي. ۱۹۹٩‏ . مرجع سابق. ص ۱۳۸ . 
)٤۷(‏ عدلي سيد محمد رضاء ۰.۱۹۸۳ مرجع سابق» ص ۲۱۳ . 
(8]) بارعة حمزة شقيرء 215545 مرجع سابق. ص ٠٠١‏ . 
(15) مايسة السيد طاهر جميل ؛ ۰۲۰۰۳ مرجع سابق» ص ١15‏ , 
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كما اختلفت مع دراسة عبد الرحيم أحمد سليمان درويش )3٠١7(‏ حيث اتضح أن 
الأفلام السينمائية لا تهتم بتقديم المستوي اليم الشخصبات: حيث تأني الشخصيات 
غير واضحة المستوي التعليمي في المركز الأول بنسبة هره5/. ونسبة الحاصلين على مؤهل 
عال في الشخصيات التي تقدمها الأفلام ر“7/. ثم تأتي الشخصيات التي تعرض في حالة 
الدراسة كالطلاب بنسبة ٠۲‏ ره يليها الشخصيات الحاصلة على مؤهل متوسط بنسبة 
ضئيلة ٤ر٤‏ أما الأميين يظهرون بنسبة "ر١/‏ فقط”” . 

كما اختلفت أيضاً مع دراسة محمود يوسف )۲٠٠٠(‏ التي جاء فيها عدم اهتمام الأفلام 
ا م i i‏ ل وذلك بنسبة 2۷۲ من إجمالى 
ال بات 2 ١‏ . 

رابعا: العلاقة بين الحالة الاجتماعية وهوية مر تكبي الجر انم في الأعمال الدرامية: 

تشير البيانات إلى أن هوية مرتكبي الحرائم تمثلت وفقاً لحالتهم الاجتماعية على التوالي 
في فئة أعزب بنسبة ١ر48‏ / وكذا بنسبة ٤ر26۹‏ و”ر"4/ للقناة الأول والثامنةء تلاها 
فئة غير محدد بنسبة 9ر777 وبنسبة "5ر70 7. و٤‏ ر2۱۹ للقناة الأولى والثامنة . ثم فئة 
المتزوجون بنسبة 5 ر18/ وكذا بنسبة ٦ر٤ ١‏ ودر777/ للقناة الأولى والثامنة. ثم الأرامل 
بنسبة هرة/ وبنسبة ۲ر24 وار “٠١‏ للقناة الأولى والثامنةء وأخيراً فئة مطلق بنسبة 
١ر١‏ / وبنسبة ۲را وهر > للقناة الأولى والثامنة . 

وتتفق هذه النتيجة مع دراسة محمود يوسف )2٠١١(‏ إذ جاء ؛ مط العزوبية للشخصيات 
النسائية أكثر الأغاط التي حظيت باهتمام الأفلام السينمائية إذ بلغت نسبة ١ر۳۲‏ وجاء 
مط حياة المتزوجة في المرتبة الثانية بنسبة ار 77/8 , 

و لكنها تختلف مع عسدد من الدراسات الإعلامية مئل دراسة عادل همو البيومي 
)۹۹٠(‏ إذ لم تسبين الدراما الحالة الزوجية للمجرمين بنسبة /ار45 7, وجاء المتزوجون في 
المرتبة الثانية بنسبة ۳ , 2۳۳ في حين جاء العزاب في المرتبة الثالثة والأخيرة بنسبة "0/٠‏ . 


(۵۰) عبد الرحيم أحمد سليمان درويش ؛ T°‏ مرجع سابق ۰ ص ۱۹۹ . 
)6١(‏ حمود يوسف» ۰ مرجع سابق ۰ ص ۷٥‏ . 
)٥۲(‏ عمودبوسف»› °° مرجع سابق ۰ ص ۷۹٦‏ . 
(6) عادل فهمي البيومي ۰ 0116 مرجع سابق ٠‏ ص ١*١‏ 5 
لؤاذ) 
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“أ م ع ع عع ع ع عع ع م ع ع ماع ع نع ع ماع م عع ع داع Lasacsssscz"‏ 


ودراسة أماني عبد اسرؤوف (۱۹۹۲) إذ جاءت الشخصيات المتزوجة بالدراما العربية في 
الرتبة الأولى بنسبة ۳۸,۷ تليهم من لم نتضح حالتهم الاجتماعية بعد في المرتبة الثانية 
بنسبة 2۲١,۸‏ ثم العزاب في المرتبة الثالثة بنسبة 5ر "47/5١‏ , 

واختلفت أيضاً مع دراسة مايسة السيد طاهر جميل )٠٠٠۳(‏ إذ تبين أن الشسخصيات 
الدرامية مرتكبة المسنف من المتزوجين جاءوا في المرتبة الأولى بنسبة ٤ر٤٤‏ وتلاهم 
من لم تتضح حالتهم الاجتماعية بعد في المرتبة الثانية بنسبة ۹۸ر۱۸ وتلاهم العزاب 
في المرتبة الثالثة بنسبة 07١44١‏ وجاء المرتبطون ولم يتزوجوا بعد في المرتية الرابعة 
وبنسبة لاهر1١71»‏ واحتل الأرامل المرتبة الخامسة بنسبة 5هره 2# وجاء المطلقون ف المرتبة 
السادسة بنسية #كر 22974 ْ 

كما اختلفت مع دراسة بارعة حمزة شقير (۱۹۹۸) إذ جاءت ٥ر۷۳‏ من شخصيات 
مرتكبي العنف في الأفلام والمسلسلات الأمريكية والبريطانية من لم تتضح حالتهم 
الاجتماعية. بينما كان /١459‏ من الشخصيات من العزاب؛ في حين كان ٣ر4‏ من 
الشخصيات من المتزوجين”"* . 


خاسسا: العلاقة بين نوعية المستوي الاقتصادي وهوية مر نكي الجرانم بالأعمال الدراصية: 

كشفت البيانات أن هوية مرتكبي الجحرائم بالأعمال الدرامية وفق أ للمستوي 
الاتتصادي تمثلت في المستوي المرتفع بنسبة ۸ر۹٤‏ تلاها المستوي المتوسط بنسبة ١1۳ء‏ 
شم غير المحسدد بنسبة ٣ر2۹‏ وأخيراً المستوي ال منخفض بنسبة ٥‏ وعلى مستوي 
البيانات التفصيلية تشير البيانات إلى أن الفئات ذات المستوي الاقتصادي المتوسط كانت 
الأكثر قياماً بالجرائم في الأعمال الدرامية بالقناة الثامنة مقارنة بالأشخاص ذوي المستوي 
المرتفع بالقناة الأولى» وتطابقت هوية مرتكبي الحرائم بكل من القناة الأولى والثامنة على 
مستوي بقية الفئات الأخرى . 


وبصفة عامة ذهبت نتائج الدراسة الحالية مع ما انتهت إليه دراسة عبد الرحيم أحمد 


)١(‏ أماني عبد الرؤوف عشمان. الدراما التليفزيونية والواقع الاجتماعي : دراسة نظرية تطبيقية » رسالة ماجستير 
غير منشورة (القاهرة: جامعة القاهرة. كلية الإعلام. 1447) ص ۲٤۲‏ . 

(086) مايسة السيد طاهر» ۰۲۰۰۳ مرجع سابق » ص ص ۱۸٤-۱۸۳۴‏ . 

(67) بارعة حمزة شقير. 21١4159‏ مرجع سابق . ص ۱۱١‏ . 
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7ع كت ع ع م ع ع ع ع ع م ع م م ع ع عع ع عدم مع كم ع ت ع د 


ٍ لأعاع د عع عع عد ذا 


الأفلام تأي في المركز الأول بنسسبة © , ١٠ء‏ تليها الشخصيات ذات المستوي 
الاقتصادي المتوسط بنسبة 4 ,0774 تليها الشخصيات ذات المستوي الأقل من المتوسط 
بنسية ۲ ٠ 2/١84,‏ ثم تأتي الشخصيات غير الواضحة بنسبة ٣ر e‏ 


وتتفق أيضاً مع دراسة مايسة اليد طاهر جميل )۲٠٠۳(‏ إذ تبين أن الشخصيات 
الدرامية مرنكبة العنف المنتمية إلى المستوي الاقتصادي المرتفع جاءت في المرنبة الأولى بنسبة 
٤ر‏ تليها الشخصيات النتمية إلى المستوى الاقتصادى المنخفض بنسبة ۲۲ر۲۲ 
تليها الشخصيات غير واضحة المستوى الاقتصادى فى المرنبة الثالثة بنسبة “21ء تليها 
الشخصيات التي تنتمي للمستوي الاقتصادي المتوسط في المرتبة الرابعة بنسبة رم؛ /ز0*©. 

ولكنها تختلف مع دراسة بارعة حمزة شقير شقير (۱۹۹۹) إذ تیین أن "ر78/ من شخصيات 
مركي لحك لم د کے اا دای ا کا من اک فى 
المستوي الاقتصادي المرتفع وره من الشخصيات من المستوي الاقتصادي المنخفض 
وار ۲ من الشخصيات عن ينتمون لمستوي اقتصادي متوسط" . 


سادساً: العلاقة بين نوية المهنة وهوية مرتكبي الجر انم بالأعمال الدرامية. 

تكشف البيانات السابقة أن رجال الأعمال ' الأعمال الخاصة ' جاءوا في الترتيب 
الأول من جملة مرتكبي الحرائم بالأعمال الدرامية بنسبة 4,7 / تلاها الأعمال الحرفية 
بنسبة ۲ ,2/710 ثم فئة الأعمال الوظيفية المتوسطة 'الموظف الحكومي ' بنسبة 71١١0‏ ثم 
فئة وظيفة عليا بنسبة 5 ,2۸ ثم العساطلين عن العمل بنسبة 2۸,۲ تلاها فئة أعمال 
فلاحة بنسبة 2٦,۷‏ وأخيراً ريات البيوت بنسبة © , 2۳ . 


وعلى مستوي البيانات التفصيلية أشار التحليل أن رجال الأعمال والحرفيين والموظفين 
كانوا الأكثر ظهوراً ني ارتكاب المرائم بالقناة الأولى مقابل الحرفيين ثم رجال الأعمال ثم 
الموظفين ثم المزارعين على مستوي الأعمال الدرامية بالقناة الثامنةء ويعود هذا الاختلان 
لنوعيات الأعمال المقدمة بكل قناة على حدة من جهة وزيادة عدد الأفلام المقدمة بالقناة 
الأولى مقارنة بالئامنة من جهة أخري . 


(۷) عبد الرحيم أحمد سليمان درويش ٠‏ ۲ مرجع سابق. ص 158 , 
(۹) بارعة حمزة شقير. ۰۱۹۹٩‏ مرجع سابن. ص 155 . 
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أعصع ع دع ع عع ع ع ع م م ع كت ع م ع ع ع م ع م م م م م2 أع ع مد ود مه دو مد 

وننفق هذه النتيجة مع دراسة عادل فهمي البيومي )۱۹۹١(‏ حيث احتل رجال الأعمال 
المرتبة الأولى بين مرتكبي الجرائم بنسبة 2۲١,۷‏ ثم جاء أصحاب الحرف اليدوية في المرتبة 
الثانية بنسبة ٣ر۱۸/.‏ والعاطلين في المرتبة الثالثة بنسبة لار١‏ ١ء‏ ثم موظفي الحكومة 


بر 


ولكنها اختلفت مع ما تشير إليه إحدى الدراسات الاجتماعية في وقوع النسبة الأكبر 
من مرنكبي جرائم السلوك العنيف في فئة العمال الحرفيين بنسبة 4ر77 /. والفلاحين 

والعمال الزراعيين بنسبة 9ر715" . 
كما تختلف مع دراسة مايسة السيد طاهر جميل )7٠١٠(‏ حيث تبين أن من لا يعملون 

قد احتلوا المرتبة الأولى بنسبة ر275/: وجاء الموظفون سواء بالقطاع الحكومي أو 

الخاص في المرتبة الثانية بنسبة ١ر21۷‏ يليهم أصحاب الأعمال الحرة في المرتبة الثالثة بنسبة 

۷“ في حين جاء المهنيون في المرتبة الرابعة بنسبة ١ر1١74»‏ يليهم الحرفيون ومن 

يعملون أعمالاً يدوية في المرتبة الخامسة بنسية ۷ر24٠‏ وجاء الفنانسون في المرتبة السادسسة 

بنسبة ۹ر2۷ وجاء الطلبة في المرتبة الأخيرة بنسبة ٣ر۳"‏ . 
وبصفة عامة يمكن بلورة الملاحظات المهمة التالية على بيانات الحدول السابق : 

١‏ كشف التحليل ازدياد قيام الذكور بارتكاب الجر ائم في الأعمال الدرامية المقدمة خلال 
التحليل» واتضح أن غالبيستهم كانوا في الفئة العمرية ٠٠‏ لأقل من 5٠‏ سنةء كانوا 
يحملون مؤهلات متوسطة فأعلى وجامعية بالدرجة الأولى» كما اتضح أيضاً أنهم 
ينتمون لفئة الأعزب ويقعون في إطار المستوي الاقتصادي المرتفع وتراوحت مهنهم ما 
بين الأعمال الحرفية والخاصة ورجال الأعمال. والفلاحين. والعاطلين عن العمل . 

؟- اتضح من التحليل أن هوية الإناث الذين يقومون بارتكاب الجرائم في الأعمال الدرامية 
المقدمة تمئلت على التوالي في الفئة العمرية ١‏ لأقل من ٠٠‏ سنة وه لأقل من 4٠‏ 
سنةء وقد تمئلت مؤهلاتهن التعليمية في القراءة والكتابة فقط بالدرجة الأولى تلاها 
عدم القراءة تماماً. ثم المؤهل الأقل من المتوسط فالجامعي . واتضح أيضاً أنهن ينتمين 


(0) عادل فهمي البيومي. ۰۱۹۹۵ مرجع سابق. ص ١4١‏ . 

(81) سوسن فايد. النصائص البيشية والسسمات النفسية لمرتكبي جرائم السلوك المنيف ٠‏ المجلة الحنائية القومية 
' (القاهرة: المركز القومي للبحوث الاجتماعية والجنائية؛ بح ۳۹ ع ۰۲ يولي و )١199"‏ ص ۲۹۷ . 

(19) مايسة السيد طاهر. ۰۲۰۰۲ مرجع سابق. ص ص ۱۷۹-۱۷۸ . 
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¦ محتوى من الأعمال الدرامية العربية فق التليغزيون الصري 1 ا 
أع ع عم ع م ع د مع د عع معام ع عع عع ع ع عع ددع 1 عع عع عد عدوا 


لمستوي اقتصادي متوسط ومنخفض بالدرجة الأولى وكانوا من أصحاب المهن 
الحرفية. وربات البيوت. وعاطلين عن العمل وموظفات . 


11- سمات شخصيات ضحابا الجرائم : 


دول رقم (14) 


سمات ضحايا الجرانم في الأعمال الدرامية خلال فترة التصليل 
ات اس | الالال 
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شخصية محايدة ٠ VS‏ ۸ 
| شخصية غير واضحة ا 


الإجمالي 


تكشف بيانات الحدول السايق أن سمات ضحايا 00 الدرامية تمثلت 
على التوالي ني الشخصيات التي يغلب عليها الخير في الترتيب الأول بنسبة ۷, 2٦4‏ وكذا 
بنسبة 2۷١,۳‏ و55,48/ لكل من القناة الأولى والقناة الثامنة. تلاها الشخصيات الشريرة 
بننسبة ٥‏ ,۱۷ وكذا بنسبة 2٠٤,۷‏ و۸ 2۲٠,‏ لكل من القناتين الأولى والثامنة. تليها 
الشخصيات غير المحددة السمات بنسبة ۲ , 2/٠١‏ وبنسبة 72765 و4 ١4,‏ لكل من القناتين 
الأولى والثامنةء وأخيرا الشخصيات المحايدة بنسبة 7,5 7 وكذا بنسبة ٤‏ ,۷ و2۸ لكل من 
القناتين الأولى والثامنة . 
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-١5‏ العلاقة بين المتغيرات الديمو جرافية وضحابا الجريية 
جدول رقم )١5(‏ 
العلائة بين المتغيرات الديمو جرافية وضحايا الجريمة في الأعمال الدرامية خلال فترة التخليل 
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تمثلت العلاقة بين المتغيرات الديموجرافية وضحايا الجريمة في الأعمال الدرامية خلال 
التحليل كما يلي : 


أو: العلاقة بين النوع وضحايا الجريمة في الأعمال الشراصية: 

كشف التحليل أن ضحايا الجمريمة ونقاً للنوع تمثلت على التوالي في الذكور بنسبة 
۳ وبنسبة 2۷١,۳‏ و5 2٥۳,‏ لكل من القناة الأولى والثامنة ء تلاها الإناث بنسبة 
۷ وكذا بنسبة 2۱۸,۷ و2۳۲ لكل من القناة الأولى والثامنة» ثم الاثنان معاً بنسبة 
۳, ۷ وينسبة” , 2٥‏ و5 , 2٩4‏ لكل من القناة الأولى والثامنةء وأخيراً غير محدد الهوية بنسبة 
۷ وبنسبة 2٤,۷‏ و8 , 4 / للقناة الأولى والثامنة . 


(۱۲۵( 


¦ محتوى من الأعمال الدرامية العربية في التليغزيون المصسري e‏ ل 


اع صم ع ع ع ع ع م ع عع م عع ماع ع عع عع ع ع مع ماع ذا E‏ 

وتتفق هذه النتيجة مع عدد من الدراسات الإعلامية التي تناولت تحليل محنوي العنف 
فى الدراما التليفزيونية» وكان غالبية الضحايا من الذكور وقلة الإناثف" . 

ولكنها تختلف مع دراسة مايسة السيد طاهر جميل )3٠١*(‏ إذ تبين تفوق الشخصيات 
الدرامية النسائية في الوقوع كضحايا للعنف في المرتبة الأولى بنسبة ٤۸‏ ر٠٠2‏ . تليها 
“Ap‏ 

انباً: العلاقة بين ا مر هلة العمرية و ضهايا الجريمة في الأعمال الدرامية: 

تشير بيانات الجدول السابق أن ضحايا الجريمة تمثلوا على التوالى في مرحلة الشباب ٠١‏ 
لأقل من ٤٠١‏ سنة بنسبة 4ر57“ وكذا بنسبة ۷ر۸٤۸‏ و4ر”5/ للقناة الأولى والثامنة 
تلاهافئة 40 لأقل مسن ٠”سنة‏ بنسبة ١ر‏ 7/ وكذا بتسبة 5ر777 و2۲۸ للقناة الأول 
والثامنة» ثم فثة ٠١‏ لأقل مسن ٠١‏ سنة بنسبة 4رة/ وينسبة ۷ر ١١‏ ومر8/ للقناة 
الأولى والثامنةء ثم فئة غير محدد المرحلة العمرية بنسبة ۷ر٤‏ وبنسبة ۷ر٤‏ و۸ ر٤2‏ للقناة 
الأولى والثامنةء ثم فئة ٠٠‏ سنة فأكشر بنسبة © >١,‏ وبنسبة 2۲ وهر >٠‏ للقناة الأولى 
والثامنةء وأخيراً فئة أقل من ٠١‏ سنة بنسبة ١ر١‏ / وبنسبة ۳را و۸ ر٠2‏ للفناة الأولى 
والثامنة . 

وتتفق هذه النتيجة مع دراسة جانتر وهاريسون )۱۹۹١(‏ إذ تبين أثناء تحليل محتوي 
العنف بالدراما البريطانية أن غالبية الضحايا من الشباب بنسبة ٥۲,۹‏ ينما جاء 
الناضجون بنسبة 9 ,090/5 


كما تتفق مع دراسة مايسة السيد طاهر جميل(7٠ ٠‏ إذ اتضح أن معظم الضحايا 
جاءوا ني مرحلة الشباب بنسبة ١ر804‏ 4/» بينما جاء الضحايا من الناضجين في المرتبة 


: من هذه الدراسات‎ )5( 
. ۱۹۸ عادل فهمي البيومي › 146 مرجع سابق ۰ ص‎ 
. 15١ مرجع سابق. ص‎ ۱۹۹٩ بارعة حمزة شقير.‎ - 
James W. Potler, et al, 1995, Op. Cit, P. 509. 
Barrie Gunter, Jackic Harrison, 1998, OP. Cit, p.194. 
. ٠۹۱ ماية السيد طاهر ججمیل» ۰۲۰۰۲۳ مرجع سابق. ص‎ )54( 
(65) Barrie Gunter, Jackie Harrison, 1998, Op.Cit., P.194. 
(1% 


١‏ متو من لفسال فرعي مرجي اتيف زو لسري ل س 


لماج جاع عاج ماع اع مااع اع ام عاج ماع عماج مداع ع عاعاع 355 0 


الثانسية بنسسبة لاهر478/» في حين جاء الضحايا من كبار السن في المرتبة الثالثة بنسبة 
ار 


ولكنها تختلف مع دراسة كل من بارعة حمزة شقير (2'"0)19995. وعادل فهمي 
البيومي .)1۹۹١(‏ إذ فرق كل منهما بين جرائم الأحداث والبالغين فقط ووجدا نفوق 
جرائم البالغين على جرائم الأحداث 

ثالث : العلاقة بين المستوي التعليمي وضحايا الجريمة في الأعمال الدرامية: 

كشف التحليل أن ضحايا الجريمة تمئلت على التوالى في فئة المؤهل الجامعي بنسبة 
٤ر٤‏ في حين جاءت في الترتيب الثاني بنسبة ٣ر2۲۳‏ و5ره7/ لكل من القناة الأولى 
والثامنةء تلاها فئة غير محدد المستوي التعليمي بنسبة هر 775 في حين جاءت بالترتيب 
الأول للقناة الثامنة بنسبة 8 , >۴١‏ والترتيب الرابع بنسبة >٠١‏ للقناة الأولى» ثم جاءت فة 
من يقرأ ويكتب في الترتيب الثالث بنسبة 2٠١‏ في حين جاءت في الترتيب الأول بنسبة 
۷ر للقناة الأولى » والترتيب الرابع بنسبة /١١‏ بالقناة الثامنة » تلاها فئة المؤهل المتوسط 
فالأعلى في الترتيب الرابع بنسبة ٣ر2۱۸‏ في حين جاءت في الترتيب الثالث بنسبة 
۷ر٠۲‏ واره١/‏ لكل من القناة الأولى والثامنة» ثم فئة الأمي بنسبة /ار8/ في الترتيب 
الخامس وكذا بنسية ٣ر24‏ و۸ لكل من القناة الأول والثامنة » ثم جاءت فئة الدراسات 
العليا ني الترتيب السادس بنسبة 7/4 وبنسبة 4 لكل من القناة الأولى والثامنة» وأخيراً 
جاءت فئة المؤهل الأقل من المتوسط بنسبة ۲ر2۲ وبنسبة 2۲ و5ر5/ للقناة الأول 
والثامنة . 

وتتفق هذه النتيجة مع دراسة مايسة السيد طاهر جيل )۲٠٠۳(‏ إذ جاء أن أكثر 
كمسا اموي السرم ارك E‏ 
الأولى بنسبة 2۳٦,۷‏ تليها الشخصيات غير المتعلمة في المرتبة الثانية وبنسبة ٤‏ , 757/. 
وجاء الضحايا من لم توضح اللدراما مستوا عا ا 
والضحايا المتعلمين تعليماً متوسطاً في المرتبة الرابعة بنسبة ١‏ , /77» واحتل الضحايا ممن 
يستكملون دراساتهم العليا في المرتبة الخامسة بنسبة ۸ , 337/0 , 


(17) مايسة السيد طاهر جميل . ۰۲۰۰۲۳ مرجع سابق. ص ص ۰۱۹۸ 199 . 
(010) بارعة حمزة شقيرء ۰۱۹۹٩‏ مرجع سابق. ص ٠۲۲‏ . 

(58) عادل فهمي البيومي. ۰۱۹۹۰ مرجع سابق. ص ١69‏ . 

(۹) مايسة السيد طاهر. ۰۲۰۰۲۳ مرجع سابق. ص ۱۹۲ , 
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عع عع ع ع م م ع ع مع ع م مع عم عع م د ع م ع ع عع دأ #أعع ع عع عع ع د ذا 


ولكنها تختلف مع دراسة بارعة حمزة شقير (۱۹۹۹) حيث تبين أن ضحايا العنف في 
المسلسلات والأفلام الأمريكية والبريطانية من لم يتضح مستواهم التعليمي جاءوا في المرتبة 
الأولى بنسبة /ار7484. بينما جاء من يحملون مؤهلات عليا في المرتبة الثانية بنسبة هر ١٠٠2ء‏ 
والمؤهلات المتوسطة في المرتبة الثالثة بنسبة ور /”'" . 


كما تختلف أيضاً مع دراسة ليلي عبد الوهاب )۱۹۹٤(‏ إذ تبين أن ۸ر١2۷‏ من 
الضحايا الإناث ني قضايا العنف من الأميات بينما نسبة من يقرأن ويكتبن منهن ٤ر‏ 1۷ء 
ونسبة المتعلمات تعليماً متوسطاً منهن *اره /7» بينما لم توجد ضحية واحدة من المتعلمات 
تعليماً عالي”"”" , 


رابعا: العلاقة بين الحالة الاجتماعية وضحابا الجر يمة في الأعمال الشرامية: 

أشارت بيانات التحليل أن ضحايا الجرية وفقاً للحالة الاجتماعية تمثلت على التوالى 
في فثة أعزب بنسبة 2۳۹,۳ في الترتيب الأول وكذا بنسبة ٤ 2٤١,۳‏ , 784 لكل من القناة 
الأولى والثامنة. تلاها فئة متزوج بنسبة 4 ,2۲۸ وبنسبة 2٠, ٤ 2۲١,۷‏ لكل من القناة 
الأولى والثامنة. ثم فئة غير محدد الحالة الاجتماعية بنسبة ۲, 2۲۲ وبنسبة 711,7 و58/ 
لكل من القناة الأولى والثامنة ثم فئة الأرامل بنسبة 2۸,۷ و۷ 2٠١,‏ و٤‏ ,5/ للقناة الأولى 
والثامنة ثم أخيراً ذئة مطلق بنسبة 4 , 2١‏ وبنسبة 2۲ء و8 , /٠‏ للقناة الأولى والثامنة . 

وتختلف هذه الذراسة مع عدد من الدراسات الإعلامية مثل دراسة بارعة حمزة شقير 
(۱۹۹4) إذ جاء ضحايا العنف الذين لم تتضح حالتهم الاجتماعية في المرتبة الأول من 
إحمالى ضحايا العنف في الدراما الأجنبية بنسبة 4 و 21١‏ بينما جاء العزاب من الضحايا في 
المدرتبة الثانية بنسبة 2۲١, ١‏ والضحايا المنسزوجون في المرتبة الثالثة بنسئبة 72١7,”‏ 
والمطلقون بنسبة ۷, ٠2ء‏ وأخيراً الأرامل بنسبة "/٠, ٦‏ . 

كما تختلف مع دراسة عادل فهمي البيومي )۱۹۹١(‏ إذ جاء المتزوجون في المرتبة الأولى 
مسن ضحايا الجرائم بالدراما بنسبة 2۳١‏ وجاء الأرامل والمطلقين في المرتبة الثانية بنسبة 
6 والعزاب في المرتبة الثالثة بنسبة "7/1١‏ . 


. 777 بارعة شقبر. 1449. مرجع سابق. ص‎ )7١( 

(71) ليلي عبد الوعاب؛ ۰۱۹۹٤‏ مرجع سابق. ص .7١‏ 

(۷۲) بارعة حمزة شقير. 21444 مرجع سابق؛ ص ٠١١‏ . 

(۷۳) عادل فهمي البيومي . ۰۱۹۹٩‏ مرجم سابق. ص ١69‏ . 
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وتختلف أيضاً مع دراسة مايسة السيد طاهر جميل )۲٠٠۳(‏ إذ جاء الأزواج في المرتبة 
الأول من ضحايا العنف بالدراما بنسبة ٤۸‏ ر٠٤2‏ وجاء الضحايا من العزاب في المرتبة 
الثانسية بنسبة ۲۸ر٤‏ ۲ وجاء الضحايا المرتبطون وغبز المتزوجين في المرنبة الثالثة بنسبة 
١٤ر‏ والذين من لم تتضح حالتهم الاجتماعية في المرتبة الرابعة بنسبة 98 ر 27١١‏ 
وجاء الأرامل في المرتبة الخامسة بنسبة 4 "ره ٠.“‏ والمطلقون في المرنبة السادسة بتسبة 
A‏ 

خاسا: العلاقة بين المستوي الاقتصادي وضحايا الجريمة في الأكمال الدرامية : 

كنف التحليل أن ضحايا الجريمة جاءوا على التوالى من أصحاب المستويات 
الاقتصادية المرتفعة في الترتيب الأول بنسبة ٠ر١٤2‏ وبنسبة ۷ر١٤‏ ور؛ 4/ للقناة الأولى 
والثامنة» تلاها المستوي المتوسط بنسبة *'ره ”/ وبنسبة ٣ر2۳۹‏ و٤‏ ر٠٠2‏ للقناة الأول 
والثامنةء ثم المستويات غير المحددة بنسبة 4ر7١‏ / وكذا بنسبة ٣ر24‏ و١٠2‏ بالقناة 
الأولى والثامنة. وأخيراً المستوي المدخفض بنسبة ۷ر۸ وبنسبة /ار4/ و۸ ر2۸ بالقناة 
الأولى والثامنة . ش 


وتتفق هذه النتيجة مع دراسة مايسة السيد جميل )۲١٠۳(‏ إذ جاء ممن ينتمون لمستويات 
اقتصادية مرتفعة في المرتبة الأولى وبنسبة ٤٠١ر١۷٤2‏ وإن كانت تختلف معها ني جىء من 
يدتمون لمستوبات اقضصادية منخفضة في المرتبة الثانية بنسبة ۸٤ر ٠۳٠‏ ومن ينتمون 
لمستويات اقتصادية متوسطة في المرتبة الثالثة بنسبة ١۸ر۳٠‏ ومن لم يتضح مستواهم 
الاقتصادي في المرتبة الرابعة بنسبة ۹١ر2‏ ._ 

ولكمنها تختلف مع دراسة بارعة حمزة شقير (۱۹۹۹) إذ جاء ضحايا الجريمة في الدراما 
الأمريكية والبريطانية من لم يتضح مستواهم الاقتصادي في المرتبة الأولى بنسبة ٣ر 2710٠‏ 
بينما جاء الضحايا من المستوي الاقتصادي المرتفع في المرتبة الثانية بنسبة ٦ر۱۷‏ ومن 
يتتمون إلى مستويات اقتصادية منخفسضة في المرتبة الثالثة بنسبة ۷ر2 . والضحايا 
من ينتسمون إلى المسستوى الاقتصادي المتوسط في المرتبة الرابعة بنسبة هر /7"" . 


. ١90 مايسة السيد طاهر جمیل ۰ ۰۲۰۰۳ مرجع سابق. ص‎ )۷٤( 
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سادسا: العلاقة بين المشنة وضحابا الجريمة في الأعمال الدرامية: 

تمثلت الضحايا على التوالى في رجال الأعمال ' الأعمال الخاصة ' في الترتيب الأول 
بنسبة ٤ر٤‏ 77 وكذا بنسبة *#ره77. و ٣ر2۲۴‏ لكل من القناة الأولى والثامنةء تلاها فة 
موظف بدسبةه ,2۱۸ وبنسبة ۷ر٠٠2‏ و١١2‏ بالقناة الأولى والثامنة. ثم فئة وظائف عليا 
بنسسبة ١ر٤١‏ وبنسبة ۷ر٤١2‏ 4 2٠٤,‏ بالقناة الأولى والثامنة » ثم الأعمال الحرفية بنسبة 
۷ر وبنسبة ۳ر۳٠2‏ و7١41‏ للقناة الأولى والثامنة. ثم أعمال الفلاحة بنسبة /رة/ 
وبنسبة 27٠١‏ و”رة/ بالقناة الأولى والثامنة. ثم فئة العاطلين بنسبة8ر// وبنسبة ۷ر۸ 
و۸ ر۸ بالقناة الأولى والثامنة؛ ثم ربات المنازل بنسبة © , ١‏ وبنسبة ٣ر٣2‏ و2۸ للقناة 
الأولى والثامنةء لم فئة غير محدد بنسبة 5 / وبنسبة ۷ر2۲ وره للقناة الأولى والثامنة 
وأخيراً فئة طالب بنسبة 4ر١‏ / وبنسبة 21,7 و٤‏ ر٣‏ بالقناة الأولى والثامنة . 


وتختلف هذه النتيجة مع عدد من الدراسات الإعلامية مثل دراسة عادل فهمي البيومي 
)۱۹۹١(‏ في احتلال فئة من لا يعمل المرتبة الأولى من ضحايا الجريمة بنسبة ١‏ ,١۲ء‏ وجاء 


الثالثة بنسبة 97,197" , 


كما تختلف مع دراسة ليلي عبد الوهاب )١9414(‏ إذ تبين أن النسبة الأكبر من السيدات 
ضحايا العسنف من ربات البيوت”*"'. ودراسة مايسة السيد طاهر جميل )5٠١*(‏ إذ 
جاءت الشخصيات الدرامية الضحايا تمن لا يعملون في المرتبة الأولى بنسبة 2/759 يلهم 
الحرفيين والعمال في المرتبة الثانية بنسبة 4ر4 27١‏ بينما جاء الضحايا من المهنيين في المرتبة 
الثالئة وبنسبة *#ر5 71 وجاء الضحايا من رجال وسيدات الأعمال في المرتبة الرابعة بنسبة 
٣ر۳‏ والضحايا من الموظفين في المرتبة الخامسة بنسبة 8ر١ 27١‏ ثم الضحايا من الفنانين 
بنسبة ر/ا”. والطلبة بنسبة 974,8" . 


ويمكن بلورة المقائق التالية على المؤشرات السابقة : 
١‏ زاد عدد الذكور كضحايا للجريمة مقارنة بالإناث› واتضح من التحليل أنه كلما زادت 
(۷۷) عادل فهمي البيومي . ۰۱۹۹۵ مرجع سابق. ص ۱١۰‏ . 


(۷۸) ليلي عبد الوهاب . ۹۹4 مرجع سابق . ص ۷۲ . 
(۷۹) مايسة السيد طاهر جيل › Tee‏ مرجع سابق . ص ص ۰۱۹۳ 2151 
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' محتوى من الأعمال الدرامية العربية في التليفريون المصري ١‏ 


ل اا اا اا ا ا ا اا ا ا ا ا ا ل 


للع ع عع عع ممع 
المرحلة العمرية كلما كانت ضحايا الجريمة في الأعمال الدرامية من الإناث والعكس. 
0 حر ار ا ا 
الذكور . 

١‏ كاتس لجس نت لتر ا ا 
الأولى مسن الذكورء خاصة وأنها تمئلت في جرائم السرقة والنصب والرشوة والتزوير 
والاختلاس كما اتضح من التحليل . 1 

۳ كشف النحليل ارتباط جرائم معينة بنوعيات مهنية معينة إذ زاد عدد ضحايا الجريمة 
وفقاً لنوعية المستوي الوظيفي لهم لذا جاء رجال الأعمال أو الأعمال الخاصة 
والوظائف العليا والحرفيون والتجار والموظفون الحكوميون الذين ترتكب ضدهم 
جرائم القتل. السرقةء التزوير. النصب. الرشوة؛ الاختلاس . 

-٤‏ لم تتتضح أي فروق في نوعيات ضحايا الجريمة في الأعمال الدرامية المقدمة بكل من 
القناة الأولى والثامنةء حيث تطابقت نوعيات الضحاياء ولم يستغرب الباحث هذا 
التطابق وهو ما يمكن تفسيره في إطار أن مصدر المواد الدرامية المقدمة هو واحد وهو 
اتحاد الإذاعة والتليفزيون المصري الذي يقوم بإنتاج أو شراء المواد الدرامية وتوزيعها 
على قنواته التليفزيونية المختلفة . 


17- الأماكن الني يتم فيها اركاب الجر انم 


جدول رقم (11) 
أماكن ارتكاب الجريمة بالأعمال الشرامية خلال فترة التحطيل 


تشسير بيانات الجدول السابق إلى أن أماكن ارنكاب الجريمة في الأعمال الدرامية 
خلال التحليل تمثلت على التوالي في المساكن بنسبة 4ر٠‏ 5 / وكذا بنسبة 2۳۸ و1ر4 14 / 
للقناة الأولى والثامنةء تلاها الشوارع بنسبة ٤ر۲۹/‏ وبنسبة ١ر‏ 2۳۰ و ۳ر ۲۸/ 
بالقناة الأولى والثامنة» ثم الجبال والصحاري بنسنبة 4رة/ وبنسبة 0ر١١‏ / و١ر7/‏ بالقناة 
الأولى والثامنةء ثم بالمزارع بنسبة “ار4/ وبنسبة 74 و١ر7/‏ بالقناة الأولى والثامنة. ثم 
بالأندية الرياضية بنسبة 4ر5 / وبنسبة 4ر725 و١اره”/‏ لكل من القناة الأولى والثامنة. 
ثم بالمحال التجارية بنسبة ٣ر2‏ وبنسبة 4ر١‏ / و٣‏ بالقناة الأول والثامنةء ثم البنوك 
والمواصلات بنسبة 5ر١‏ / لكل منهماء وأخيراً فئة أخري وتمثلت في البحار والمدارس 
والمطاعم بنسبة ١ر١‏ /. 

وتعطي المؤشرات اللسابقة بعداً منطقياً مهما حيث أنها تعد استقراء حقيقياً لمعطيات 
الواقع المساش حيث إن المسكن يعد أكثر الأماكن ملائمة لارتكاب الجرائم فيه بعيداً عن 
أعين الناس ء حيث أن المجرم عندما يفكر في ارتكاب جريمته يفكر في المكان الذي لا يستطيع 
أن يراه فيه أحد ويكون فيه بعيداً عن أعين الناس حتى لا يكتشف أمره ويفلت من العقاب 
القانوني» وهذا لا يتوافر إلا ني المسكن والأماكن المغلقة . 

وقد أظهرت الأعمال الدرامية عينة الدراسة ‏ المجرم وهو يرتكب جريمته داخل المسكن 
كما ني فيلم 'الثلاثة يحبونهاء الكيف. قلوب الناس» قلبي على ولدي» سر أبي. 
وبالوالدين إحساناً ومسلسل الأصدقاءء والسهرة الدرامية زائر الليل ' . 

وتختلف هذه النتتيجة مع دراسة هويدا محمد رضا الدر )۲٠٠٠(‏ إذ تبين أن غالبية 
أحداث العنف تحدث في الشوارع حيث جاءت في المرتبة الأولى وبنسبة 4ره74» تليها 
المساكن في المرتبة الثاننية ثم المزارع والحقول فالجبال والصحاري والمناطق الأثرية وأخيراً 
النوادي الرياضية بنسبةلار “٤‏ . 


(۸۰) هويدا محمد رضا اللرء ۲٠٠١‏ مرجع سابق ٠‏ ص ۱٤۳‏ . 
OYY)‏ 


ار 
:. .| محتوى من الأعمال الدرامية العربية لي التليفزيون الصري 1 الفصل الثالث 
SEEEEEEESRSESEEBEBEEESEEREEEEEEE‏ اس 


۷-الادوات المستخدمة فى الجريمة 
جدول رتم (۱۷) 
اللدوات انفد ف لجرب بالأعمال رای فال قرة التهليل 


9 
BERS SRE 
I TE TT aT 
tT r 


تكشف بيانات الجدول السسابق أن أدوات الجرية المستخدمة في الأعمال 
الدرامية تمنلت في القوة العضلية في الترتيب الأول بنسبة ٤ر۳۷‏ وكذا بنسبة “ر۳۸ 
و“'ره”/ بالقناة الأولى والثامنةء تلاها استخدام الأسلحة النارية بنسية 5ر٠‏ ”/ وبنسبة 
٣ر١۳‏ و“ارة7/ بالقناة الأولى والثامنةء ثم استخدام الأسلحة البيضاء بنسية 4ر١‏ / 
وبشسبة ١ر١٠2‏ و؟ر9١/‏ بالقناة الأولى والثامنة. تلاها إحداث الحرائق بنسية "رع / 
وبنسبة 077 و5/ بالقناة الأولى والثامنة» ثم تصادم السيارات عمداً بنسبة ٣ر٣‏ وكذا 
الترتيب الرابع مك . بنسبة 2۳ و5/ بالقناة الأولى والثامنة؛ ثم استخدام القنابل 
والمتنفجرات بنسبة 5ر5/ في حين جاءت في الترتيب الرابع مك٠‏ بنسبة 2۳ بالقناة الأولى 
وبنسبة 7/ بالترتيب السادس في القناة الثامنة ء ثم استخدام الكهرباء بنسبة ٣ر۲‏ في حين 
جاءت في الترتيب السادس بنسبة 4ر١‏ / بالقناة الأولى» وبنسبة 2۳ في الترئيب الخامس 
بالقناة الثامنة» ثم استخدام السموم بنسبة 8ر١‏ / ني حين جاءت في الترتيب السادس مك . 
بنسبة 4ر١‏ / و2۲ بالقناة الأولى والثامنةء وأخيراً فئة أخري بنسبة 4ر١‏ / وتمثلت في الحبوب 


(ITT) 


محتوى من الأعمال الدرامية العربية اي التليهزيون المصري ' 
١‏ 2111111 ع 


المخدرة. وإغراق المحصول بالمياهء فى حين جاءت فى الترتيب الخامس بنسبة ٤ر2۲‏ بالقناة 

الأولى والترتيب السابع بنسبة A‏ بالقناة الثامنة» واتضح للباحث من تحليل الأعمال 

الدرامية ما يلى : 

١‏ تطابق استخدام الأعمال الدرامية للقوة المضلية والبدنسية. والأسلحة النارية 
والأسلحة البيضاء. وإحداث الحرائق أثناء ارتكاب الحرائم بكل من القناة الأولى 
والنامنة. وهو ما يعود إلى زيادة استخدام هذه الأدوات في الأفلام السسينمائية 
والتليفزيونية؛ ومن ثم تطابقت درجتها بين القناتين بحكم زيادة نسبة الأفلام المعروضة 
بهما خلال التحليل . 

۲ زادت درجة استخدام التصادم بين السيارات. واستخدام اللصعق بالكهرباءء 
والسموم» وإغراق المحاصيل بالمياه في المسلسلات الدرامية والسهرات» ومن ثم 
تباينت درجة توظيفها بين كل من القناة الأولى والثامنة بحكم زيادة عرض القناة الثامنة 

. للمسلسلات والسهرات الدرامية مقارنة بالقناة الأول . 

۳ كشف التحليل المقارن لنتائج البحوث والدراسات السابقة اختلاف مؤشرات الدراسة 

مع ما انتهت إليه نتائج دراسة هويدا محمد رضا الدر )۲٠١١(‏ إذ جاءت الأسلحة 

البيضاء في المرتبة الأولى بنسبة ۷ر۲۷/. يلسيها الأسلحة النارية بنسبة *اره77/ في 
المرتبة الثانية » وجاءت الصواريخ في المرتبة الثالثة بنسية ۸ر۷٠٠ ٠‏ ثم الأدوات المنزلسية 

في المسرتبة الرابعة بنسسبة 2٠١,١‏ وأخسيراً المدافع بنسبة ١ر21۳“‏ . 


كما تختلف مع دراسة بارعة حمزة شقير (۱۹۹۹) حيث اتضح أن الشجار بالأبدي أو 
العصصي قد تكرر بنسبة ١٠ر٤۳‏ وجاء العنف باستخدام الأسلحة النارية في المركز الثاني 
بنسبة ۲٣ر2۲‏ ثم توالت بعد ذلك الوسائل الأخرى باستخدام القنابل والمتفجرات بنسبة 
٥هر‏ وباستخدام الأسلحة البيضاء بنسبة 5977/5 , 

وتختلف أيضاً مع دراسة عادل ف فهمي البيومي )۱۹۹١(‏ إذ جاءت الأسلحة النارية 
والآلات والمعدات في الترتيب الأول وبنسبة ٣ر٣٣‏ > في حين استخدمت المواد السامة 
بنسبة ٣ر٣۲۳‏ وأخيراً كان استخدام النفوذ بنسبةلار١ "7/١‏ . 


(۸۱) هویداعمد رضاالدر. oT“‏ مرجع سابق . ص ۱٤٤‏ . 

(۸۲) بارعة حمزة شقبر ٠‏ 6 مرجع سابق . ص ص ١٠١6821٠١5‏ 

(۸۳) عادل فهمي البيومي . 65 ١»‏ مرجع سابق ٠‏ ص ۱۹۷ 5 
)1۳4( 


محتوى من الأعمال الدرامية المربية ي التليغزيون اللصري ‏ '! | الفصل الثالث ' 
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۸ علاقة مرتكبى الجريمة بالضدابا 
جدول رقم (۱4) 
علاقة مرنكبي الجريمة بالضحابا في الأعمال الدرامية خلال فترة التخليل 
SE SERE‏ 
ك 1 7 ك 1 


۱۲ 
1۲ 


تكشف ببانات الحدول السابق أن العلاقة بين منفذ الجريمة والضحايا بالأعمال الدرامية 
تمثلت على التوالي في عدم المعرفة السابقة بالضحايا وعدم وجود علاقة بها في الترتيب الأول 
بنسبة” , 2٠٠‏ وكذا بنسبة ٤‏ ره ٠2٤‏ و۲٠2‏ بالقناة الأولى والثامنة تلاها علاقات العمل 
بنسبة ۷ر۲۳ وبنسبة ٥ر؟‏ 077 و77/ بالقناة الأولى والثامنة» ثم علاقة الجيران بنسبة 
4ر21 وبنسبة ١را 2١‏ و2۱۷ بالقناة الأولى والثامنة. ثم العلاقة الأسرية بنسبة ١‏ ,2۸ء 
وبنسبة /١١‏ بالقناة الثامنة » مقابل نسبة 5ر5“ في الترتيب الرابع مك . بالقناة الأول ثم 
علاقة الصداقة بنسبة 4ر9” وكذا بنسبة 2٩‏ بالقناة الثامنة ء مقابل الترتيب الرابع بنسبة 
5ر/ بالقناة الأول » ثم جاءت علاقة القرابة في الترتيب السادس بنسبة 0 ر”/ وبنسبة 2١‏ 
بالقناة الثامنة» مقابل الترتيب الخامسس بنسسبة ۷ر٣2‏ بالقناة الأولى» وأخيراً جاءت 
العلاقات غير المحددة بنسبة *ر 27# وبنسبة 2٤‏ بالقناة الثامنةء مقابل الترتيب الخامس 
مك . بنسبة ۷, 2۲ بالقناة الأولى . 

وبالمقارنة بين البيانات السابقة وبين أسسباب الجحريمة» ونوعيانها بالأعمال الدرامية 
بتضح ما يلي : 


(1o) 


ب جڪ ڪا س س ج يي ا 


0 


1 اع اح لي ام و ا 


١‏ جاء عدم وجود علاقة مباشرة بين مرتكبي الحرية والضحية في العمل الدرامي انعكاساً 
ESSERE‏ السرقة والقغل 
والرشوة والنصب والتي ارتبطت بدرجة أو بأخرى بالدوافع المادية في ارتكاب الجرائم 
ولم تختلف القناة الأولى عن الثامنة في هذا الإطار . 

؟- ارتبطت علاقات الجيرة والصداقة والعمل والقرابة بدوافع الانتقام والميراث والشرف 
والطمع. والطموح في الثراء والأسباب العاطفية » وال جنسية» والثأرء كدوافع رئيسية 
في ارتكاب الجرائم بالأعمال الدرامية مقارنة بالعلاقات الأخرى خلال التحليل . 

۳ جاء هامش الاختلاف بين ترتيب نوعية وطبيعة العلاقات بين الضحايا ومرنكبي 
الجرائم بكل من القناة الأول والثامنة بسبب زيادة الأفلام السينمائية المعروضة بالقناة 
الأولى مقارنة بالقناة الثامنة» وبسبب زيادة المسلسلات والسهرات بالقناة الثامنة عن 
الأولى» وبصفة عامة تتفق مؤشرات التحليل مع دراسة عادل فهمي البيومي )١188(‏ 
إذتبين أن ۷را٦/‏ سن احرف الذرانا قر سيروت متهم بشع امع ؛ 
وإن كانت تختلف معسها في بقية الفئات إذ جاءت علاقة الجيرة في المرتبة الثانية بنسبة 
۷ر١‏ وعلاقة العمل في المرتبة الثالثة بنسبة ۷ر2 والعلاقات الأسرية في 
المرتبة الرابعة بنسبة ٠2١‏ وجاء علاقة الصداقة بنسبة #ر7/ وأخيراً جاءت علاقة 
القرابة بنسبة ١را‏ /“ . 
كما اتفقت أيضاً مع دراسة بارعة حمزة شقير (۱۹۹۹) إذ لم توجد علاقة بين مرتكسب 

العنف والضحية بنسبة ٩۷‏ و 0/779 وعلاقة الشرطة بالمجرمين بنسبة 4ه ,۷ ثم علاقة 

العمل بنسبة A1,‏ 
واتفقت أيضاً مع دراسة جيمس بور وآخرون )١496(‏ حبث تبين أن ۲ر 2۳٠‏ من 

مرتكبي العنف كانوا شخصيات غريبة عن الضحايا"”*'. ودراسة دومنيك (۱۹۸۳) 

التي توصلت إلى أنه على عكس الواقع الفعلي فإن الجرائم التي يرتكبها الغرباء كانت أكثر 

تكراراً من الجرائم التي يرتكبها هؤلاء الذين كانوا معروفين لدي ضحاياهم””* . 


(84) عادل فهمي البيومي ٠‏ عمقل مرجع سابق » ص ١17‏ : 
(86) بارعة حمزة شقير › 16 مرجع سابق ١‏ ص ۱۱۰ . 

(86) James W, Poller, et al, 1995, Op.Cil. P, 509. 
(B7) Nancy , Si Gnorielll . "Television" Meun and Dangerous World: A Continuation of the 


Culural Indicators Perspective’, In : Nanc Si Gnorieli & Michael Morgun (cds), 
Cultivation Analysis New Direcllon In Media EfTects Research (Callfornid : Sagt, 


Publicatlon, Inc,, 1990), PP, 85-106 . 
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محتوى من الأعمال الدرامية المربية قي التليفزيون المصري 1 


لأعد ع ص جع ع اع عداعد اع تداع عد اع عات عاع ع اع اج ع ع اع ع اعاع 

في حين تختلف مع دراسة مايسة السيد طاهر جيل )۲٠٠۳(‏ إذ ظهرت العلاقة الزوجية 
أكثر العلاقات التى حدث بينها العنف حيث تكررت بنسبة ٣٠ر 2٠‏ . تليها علاقة العمل 
بنسبة ٤١‏ ره ١2ء‏ ثم العلاقة العاطفية بين تغطوبين في المرتبة الثالثة بنسبة 54 ر 04١4‏ وجاء 
عنف الآباء ضد الأبناء في المرتبة الرابعة بنسبة 4ر7/48. ومن لم تتضح علاقنهما بنسبة 
ل للب 


- شكل أسرة المجرم بالعمل الدرامي. 


جدول رقم (۱۹) 
سا ةالمجر ااا تدك ملعت 

ب سك سس هه كك سك كه 
ا ا ا 2 1831353 اهز كنك 
SBE E RA SS 80-1‏ اكد 
O I‏ الا ال E‏ 

تشير مؤشرات الجدول السابق أن شكل أسرة المجرم بالأعمال الدرامية سواء على 
مستوي البيانات الإحالية أو التفصيلية أنها تمثلت في الأسرة المفككة في الترتيب الأول بنسبة 
۲ر ۳ و55 بالقناة الأولى والثامنةء تلاها عدم وضوح ما إذا كانست 
الأسرة مفككة أو مترابطة في الترتيب الثاني بنسبة ۸ر ٠٠2۲ء‏ و ٣ر١2۲‏ و٠2۲‏ بالقناة 
الأولى والثامنةء وأخبراً الأسرة المترابطة بنسبة 72107 و٤‏ ر١١‏ و2۱۸ بالقناة الأول 
والتامنة . وتكشف البيانات السابقة قَةَ أن الدراما المقدمة قدمت المجرم على أنه ينتمي لأسرة 
غير مترابطة أسرياً تغاني من اختلال قيمي وأخلاقي. لذا يقوم بارتكاب الحرائم إما بدوافع 
السرقة أو القتل أو المخدرات والرشوة والاختلاس والنصب والتزويرء وكشف التحليل أن 
الأعمال الدرامية التي قدمت المجرم على أنه من أسرة مترابطة اجتماعياً وقيمياً تركزت في 
جرائم المخضدرات؛ الشرف. الثأرء والأسباب العاطفيةء الجنسية. الانتقام. وبصفة 


(۸۸) مايسة اليد طاهر حميل Yio ١‏ مرجع سابق ۰ ص ص ٠١۹‏ . 15 
(ITV)‏ 


محتوى من الأعمال الدرامية المربية ف التليغزيون الصري ' 


عامة فإن مؤشرات الدراسة تختلف مع دراسة محمود يوسف )202١1١(‏ حيث تجاهلت 
الأفلام توضيح شكل الأسرة بنسبة ٥ر۳۹“‏ . وتختلف أيضاً مع دراسة عادل فهمي 
البيومي )۱۹۹١(‏ حيث أغفلت أيضا المعالجة توضيح طبيعة أسرة المجرم في أكثر من 
نصف الحالات. وذلك بنسبة ؟ر65/. وجاءت أسرة المجرم مفككة في المركز الثاني بنسبة 
ا N‏ ا ١‏ ۰ 


- صورة الشخصية التي تمارس الجريهة 
دول رقم (؟) 
ا و ات لسع ا 


ESS REL | الالال‎ | 
E 


توضح البيانات السابقة قة أن الأعمال الدرامية حرصت على تقديم صورة المجرم بشكل 
سلبي في الترتيب الأول بنسبة ۷را 2۷ وبنسبة ٤‏ ره 2۷ وه 2٠‏ بالقناة الأولى والثامنةء 
تلاها الشخصية التي تجمع ما بين السلبي والإيجابي بنسبة 1۷ء وبنسبة مر 4 1/١‏ و١2۲‏ 
بالقناة الأولى والثامنة. وأخيراً الشكل الإيجابى بنسبة ٣ر١١2‏ وبنسبة 4رة/ و4١‏ / بالقناة 
الأولى والثامنة وتفيد البيانات السايقة إلى 8 ص الأعمال الدرامية المقدمة التأكيد على 
التنفير من الحريمة وتحقير مرتكبيها حتى لا يحاكيها أو يقلدها آخرون. وكشف التحليل من 
جهة أخمري أن الشخصيات السلبية ارتبطت بجرائم القتل. السرقة, التزويرء الرشوة. 
الاختطاف. الاغتصاب. إتلاف المزروعات. واتضح أن صورة الشخصيات الإيجابية 
تمنثلت في جرائم المبراث. الشرف. الثأرء الانتقام. والأسباب العاطفية والجنسية وعلى أية 


(۸۹) محمود يوسف. اعد مرجع سابق ۰ ص ۷۸ . 
(40) عادل فهمي. ۰۱۹۹٩٩‏ مرجع سابق. ص ص 145-١18‏ . 
(IFA)‏ 


محتوى من الأعمال الدرامية المربية ف التليفزيون الصري ' 


حال كشف التحليل أهمية الأعمال الدرامية في التنفير من الجريمة ومرتكبيها خلال 
التحليل. وهو ما يؤكد على أهمية دور الدراما التوعوي والتثقيفي بالإضافة إلى البعد 
الترفيهي الخاص بها أيضاً. 


١؟-‏ مناصر الجذب والإبهار الموظفة بالعمل الدرامي 
جدول رقم (1؟) 
توظيف مناصر الجذب في اعمال لدرامية خلال نتر التشليل 


ا 
الفصل الثالت 1 
لأع عع عع ع د عدوا 


استخدام | صوات الحقيقية 
استخدام الملايس 

استخدام المؤثرات الصوتية 
استخدام الديكورات 
استخدام المؤثرات المرئية 
التصوير في مواقع الأحداث 
استخدام لقطات المجاميع 
والمعدات الضخمة ا 
TT EF TY jT‏ 
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تكشف بيانات الحدول السابق أن توظيف عناصر الجذب بالأعمال الدرامية تمثل على 
التوالي في اسستخدام الأصوات الحقيقية لخلق الإيجحاء واللجو النفسي للأحداث في الترتيب 
الأول بنسبة ۸ , 21۸ في حنسين جاءت في الترتيب الثاني بنسبة ۳ر2۱۸ و”*رة ١‏ / لكل 
من القناة الأولى والثامنةء تلاها الاعتماد على ملابس شخصيات الأحداث بنسبة 5ر8١/‏ 
في حن جاءت في الترتيب الأول بنسبة ره /١‏ بالقناة الأولى مقابل الترتيب الثالث بنسبة 
5ر7١‏ بالقناة الثامنةء ثم استخدام المؤثرات الصوتية بنسبة هور8١/»‏ لكنها جاءت في 
الترنسيب الرابع بنسبة ٠ر۷٠2‏ بالقناة الأولى» وبنسبة 1417 / بالترتيب الأول في القناة 
الثامئة › ثم جاء الاعتماد على التصوير من مواقع الأحداث في الترتيب الرابع بنسبة ۸ر۸۱۷ 


)١"و(‎ 


¦ محتوى من الأعمال الدرامية العربية ا التليفزيون الصري ' 


لع ع م ع ع ع م ع عط ع ع ع ع م ع ع كع مصاع عع مع عع 2 


في حين ججاء في الترتيب الثالث بنسبة ١ر2۱۸‏ بالقناة الأولى» والترتيب الثالث مك . بنسبة 

4ر7٠١‏ / بالقناة الثامنة. ثم جاء عملية الإبداع ني استخدام الإضاءات والتصوير بنسبة 

]5 بالترتيب الخامس وبنسبة ١ر١١2‏ بالقناة الأولى في حين جاءت في الترتيب الثالث 

منك . بنسبة 5 و17 / بالقناة الثامنة. ثم استخدام الديكورات بنسبة ۸ر۸۸ ثم استخدام 

المؤشرات المرئية "الخدع السينمائية ' بنسبة 4ر١٠‏ / مقابل الترتيب قبل الأخير بنسبة 4ر٠‏ / 

بالقناة الأولى والترتيب الأخير بنسبة 5ر١‏ > بالقناة الثامنة. وأخبراً جاء استخدام لقطات 

المجاميع واستخدام المعدات بنسبة ١‏ ,0/ وبنبسبة ۲ , > بالقناة الأولى وغسيابها بالقناة 

الثامنة . 
وتختلف هذه النتيجة مع دراسة أيمن محمود عباس الشربيني (۱۹۹۹) والتي اتضح فيها 

ضعف عناصر الجذب والإبهار الموظفة في الأعمال التاريخية بشكل لافت للنظر”"" . 
وتكشف البيانات السابقة ما يلي : 

١‏ حرص الأعمال الدرامية المقدمة على توظيف وتنويع كافة مصادر الجذب وعناصر 
الإبهار لحذب المشاهد وضمان متابعته العمل الدرامي المقدم من جهة. وضمان جودة 
الحبكة الفنية والدرامية في المواد المقدمة أيضاً . 

۲ اختلقت درجة استعانة القناة الأولى والثامنة بعناصر الجذب بحكم الاختلاف بين نوعية 
القوالب والأشكال الدرامية المقدمة خاصة في ظل زيادة عرض القناة الثامنة 
للمسلسلات والسهرات مقارنة بالقناة الأولى التي اهتمت بعرض الأفلام السينمائية 
بصورة أكبر وهو ما انعكس على آليات توظيف فنون الإبهار وعناصر الجذب في 
الأعمال الدرامية المقدمة بكل من القناتين خلال فترة التحليل . 1 


(۹1) ابن محمود عباس الشربيني ٠‏ الدراما التاريخية في التليفزيون ودورها في نشر الوعي التاريخي . دراسة تحليلية 
وميدانية . رسالة ماجستير غير منشورة (القاهرة : جامعة القاهرة. كلية الإعلام ۱۹۹۹) ص ۹۷ . 


(14۰) 


١ محتوى من الأعمال الدرامية العربية إن التليغزيون الصري‎ ١ 


19 SE 
1 


27 ع مااع اع اع اع 2 دااع عاج اماع عدا عع OEE EEE‏ 
-"١‏ اللنطات التي يظهر نيها الشخص ا جرم ني العمل الدرامي 
جدول رتم (۲۲) 
واا ہے ا ا ا 

| القاة الأول ___|___ الفا الامتة | الرجماني‎ 
SNE SSE SE E 
RAA KES RS KAL اس لمك‎ 

تكشف بيانات الجدول السابق أن اللقطات المتوسطة تعد أكثر اللقطات استخداماً في 
إظهار مرتكبى الجريمة بالأعمال الدرامية بنسبة ١ر٣٤‏ وبنسبة 5رة 4 / بالقناة الثامنةء 
مقابل الترتيب الثاني بنسبة /ار77/ بالقناة الأولى » ثم جاءت اللقطات القريبة في الترتيب 
الثاني بنسبة ٦ر٠ >٤‏ وينسبة 4ر77/ بالقناة الثامنة» مقابل الترتيب الأول بنسبة 4 ره4/ 
بالقناة الأول ء : ثم أخيرا أ اللقطات الطويلة بنسبة *#ر7١‏ 7ع وبنسبة ۹ر21۷ وهر15/ لكل 
من القناة 0 والثامتة. وتكشف البيانات السابقة حقيقة زيادة اعتماد الأعمال الدرامية 
على اللقطات المتوسطة التي تسمح للمشاهدين 0 تفاصيل الموضوع والأصوات 
الدرامية العادية التي تسمح بمتابعة المعلومات التفصيلية التي يحويها العمل الدرامي. في حين 
تزداد درجة الاعتماد على اللقطات القريبة والمقربة ف حالات التركيز على مصادر حددة أو 
لإخفاء تأثيرات محددة وذلك إما أثناء ارتكاب الحرائم أو القيام بأشياء محددة يود المخرج 
تأكيدها ولفت انتباه المشساهدين لهاء وتنفق المؤشرات السابقة مع ما انتهت إليه دراسة 
عصام نيصر )۱۹۹١(‏ التي كشفت أن اللقطات المتوسطة تعد الأكثر استخداماً في 
المسلسلات العربية والأجنبية المعروضة في التليفزيون المصري""" . 


اللقطات 


(۹۲) عمصام نصرء المسلسلات العرببة والأجنبية التي يعرضها التليفزيون المصري. دراسة تحليلية مقارنة للشكل 
والمضمون. رسالة دكتوراه غير منشورة. (القاهرة : جامعة القاهرة. كلية الإعلام. )۱۹۹٩۰‏ ص ١94‏ . 
(141( 


: محتوى من الأعمال الدرامية العربية ل التليغزيون الصري سيت gg‏ 


لع ماع عع ع عع سام عاعأاع ع ع عع دامع داع مدعا عاء دا لاد ا ديعا 


؟"- زوايا التصوير عند تقديم شخصية المجرم أي العمل الدرامي 
جدول رقم (؟؟) 
زوايا التصوير لمر نكبي الجريمة في الأعمال الدرامية خلال فترة التحليل 


۷| "١١ 
ISE Ka 
اكد سي ةدك بت دع سه‎ 
IERIE زامية‎ 
لي‎ AR EL oO 

IEE‏ أن زاوية مستوني النظر هي أكثر الزوايا التي يتم الاعتماد 
عليها في إبراز وتتصوير مرتكبي الجريمة بالأعمال الدرامية خلال التحليل بنسبة ۹۸٩2ء‏ 
وبنسبة ۸, 2۹۷ وا ,2۹۸ بالقناة الأولى والثامنةء تلاها الزاوية المنخفضة بنسبة ارا / 
وبنسبة #ر١/‏ وا2 بالقناة الأولى والثامنةء ثم الزاوية المرتفعة بنسبة ”ر ٠‏ / وبنسبة 
۷ر وه ر٠2‏ بالقناة الأولى والنامنةء وأخبراً زاوية نظرة الطائرة بنسبة ٣ر٠2‏ وبنسبة 
٣ر“‏ و٤‏ ر٠2‏ بالقناة الأولى والثامنة . 

وبصفة عامة يمكن نفسير المؤشرات السابقة في إطار اعتماد الأعمال الدرامية على زاوية 
التصوير التي تقارب ارتفاع مستوي نظر الشخص وإعداد تصويره من جهةء ولملاءمتها 
لعن المتلقي المشاهد لتلك الأعمال من جهة أخري» وقد كشف التحليل أن زيادة الاعتماد 
ع اوت یکر ي النظر في تصوير الأعمال الدرامية التي عرضت خلال التحليل قد أفاد 
العبل الدرامي ف إطارة الخلي» كما ساهم في توصيف وتوضيح عرض الحريمة ومرتكبيها 
تفصيلياً مستوي يساهم في وضوح الرؤية للمشاهدء و ا الماح 
واسدفراقه في متابعة العمل الدرامي في النهاية . واتضح أيضاً براعة توظيف تلك الزاوية في 
مصاحبة الأفلاء السينمائية والتليفزيونية بدرجة كبيرة جداً كما في الأفلام والسهرات التي 
عرضت خلال التحليل الأمر الذي انعكس على حبكة العمل الفني المقدم. سواء بالقناة 
الأولى والثامنة على حد سواء . 


(f) 


ر 
محتوى من الأعمال الدرامية المربية قل التليفزيون الصري 1 


دم ع ع عع دع ع عع م مع ضع م ع مع د م ع ماعن ع ماع دأ 


1- زمن مشاهد ارتكاب الجريمة في العمل الدرامي 
جدول رقم (4؟) 
إجمالي زمن الجرانم المقدمة بالأعمال الدرامية خلال قترة التحليل 


الزمن 


زمن الأعمال الدرامية 


تكشف البيانات السابقة أن إجمالي زمن الجرائم المقدمة بالقناة الأولى خلال فترة 
التحليل احتل ۲ ساعة و١٣‏ دقيقة وده ثواني في حين احتل ۲ ساعة . و4 دقيقة و۸٤‏ 
ثواني بالقناة الثامنة؛ الأمر الذي يجعل على القائمين على إعداد وإنتاج وإخراج الأعمال 
الدرامية على اختلافاتها مهمة شاقة» في ضرورة التوعية الجادة والحقيقية بخطورة الجريمة . 
ووضع الحلول لعا جنها على أسس علمية ني إطار مراعاتهم لعنصر التخصص في عرض 
ار وألا تكون الحلول المطروحة لمواجهة المجرمين والجرائم عموماً في إطار فني فقط. 
الأمر الذى يفقد الدراما أهميتها خاصة لما تتميز به الدراما من كثافة مشاهدة من جهة ومن 
تأثيرها على المشاهدين من جهة أخري» وإن ابتعد القائمون على الدراما عن هذه الطريقة 
واكتفوا فقط بالأهداف الترويجية ية والإنتاجية التي تضمن لهم أعلى عائد للحصول على 
مكاسب مالية فقط لمسارات الدراما في هذه الحالة في خطها الأحادي الذي يتواءم مع العرض 
ا وارد تقط للانكا. امطروحة ل ایل لتوا ر ثم نهر مدا 
هذه الحالة عن دورها في التوعية والتثقيف وتنحو نحو الدور الترفيهي والترويجي فقط الذي 
يهدف العائد المادي والحصول على مكاسب مالية جراء هذه الأعمال. 


(NET) 


لصوي ا SS‏ 7ع 5 ع كه د و ع دمع 


5"- نوع الأذى السسذي لحسق بالضهايا 
جدول رقم (ه؟) 
طبيعة الأذى لدي ضحابا الجريمة في الأعمال الدرامية خلال فترة العلل 


2 E 
E TTT 
BAS KSB RS LAA ااه انا‎ 77 
لا ا ص‎ 

تشير البيانات السابقة أن الأذى الناتج عن الجريمة بالأعمال الدرامية تمثل على التوالي 
في موت الضحايا بالترتيب الأول بنسبة 4ر” 4/ وكذا بنسبة ۷ر٦٥‏ بالقناة الأولى والترتيب 
الثاني بنسبة ۲ , 2١‏ بالقناة الثامنة» تلاها التأثيزات النفسية السلبية للضحايا وتمثلت في 
عجو والقلق والتوثر والعزلة عن الججمع بنسبة 1۳ وبنضبة ا2۲۹ بلقنا الالء > ف 
حين جاءت في الترتيب الأول بنسبة "ر47/ بالقناة الثامنة» تلاها إحداث الجسروح 
والقدمات نسبة ر2۷ ونسة 2۸ و۲ ر۷/ للقناة الأولى والثامنة» ثم إدمان المخدرات 
بنسبة ١ره‏ 27# وبنسبة 75. و4ر5/ بالقناة الأولى والثامنةء تلاها إحداث العاهات 
المستديمة للضحايا بنسبة 9ر7/ وبنسبة ٣ر"‏ و٤‏ ر۲ بالقناة الأولى والثامنة, وأخيراً فئة 
أخري بنسبة 5ر١‏ / وبنسبة ٣را‏ / وار١‏ / بالقناة الأولى والثامنة . 


وتختلف هذه النتيجة مع عدد من الدراسات الإعلامية مثل دراسة هويدا محمد رضا 
الدر )2٠١1(‏ إذ تمثلت أبرز النتائج في حدوث خسائر في الممتلكات والمنشآت» حيث بلغت 
نسبة هذه النتيجة ۷, 1٤‏ نلا ذلك الآثار النفسبة الواقعة على الشخصية التي بوجه إليها 
العنف » ثم حدوث عاهات مؤقتة تلاها حدوث الجروح والإصابات. ثم حدوث العاهات 
لحري يور خسوا ور اموت يقرت بد يد على NOE‏ حي مله 
ج۳ . ودراسة بارعة حمزة شقير (۱۹۹۹) حيث جاء عدم اهتمام الدراما الأمريكية 


(۹۳) هویدا حمد رضاالدر. ۲۰۰۱ . مرجع سابق » ص ٠١۱‏ . 
)١45(‏ 


اماد ر ا Ary‏ ثم جاء موت الضحايا ف 
المرتبة الثانية بنسبة 57,76 /. وإجمالي الإصابات البدنية في المرتبة الثالثة بنسبة ٥۹‏ ,٠١2۲ء‏ 
في حين جاءت التأثيرات النفسية في المرتبة الرابعة بنسبة ١8‏ , 0/1۷ , 


كما تختلف أيضاً مع دراسة مايسة السيد طاهر جميل )۲٠٠۳(‏ إذ تبين أن الدراما 
العربية لم نهتم بتوضيح آثار العنف والأذى الذي لحق بالضحايا وذلك بنسبة 4ر55 /. 
وجاءت الآثار النفسية السسلبية في المرتبة الثانية بنسبة © 1"ره7/. ثم جاءت الإصابات 
الندنية قي المرتبة الثالسئة بنسبة ٠2۳, ٠۲‏ وتلاها موت الضحايا في المرتبة الرابعة بنسبة 
0 


وتختلف أيضاً مع كل من دراسة جانتر وهاريسون )١1446(‏ إذ جاءت الإصابات 
البدنية سواء كانت بسيطة أو شديدة ‏ كالجروح والكدمات والتشوهات الناتجة عن العنف 
في الدراما البريطانية بنسبة ۸ر۷٥‏ بينما لم تظهر نتائج الحدوث العنف بنسبة ٤ر٤١2‏ . 
وجاءت التأثسيرات النفسية بنسسبة ضئيلة جداً ۲/" . ودراسة جيمس بوتر وآخرون 
)۱۹۹١(‏ حيث تبين أن التليفزيون لم يهتم بتوضيح نتائج العنف . وجاءت الإصابات 
البسيطة في المرتبة الثانية”"" . 
- اتجاه مضمون الأعمال الدرامية نهو الجريية 

جدول رقم )۳١(‏ 
انهاه مضمون اا نهو الجر ية 0 3 0 


ET 
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. ١١١ مرجع سابق. ص‎ ۰۱۹۹٩ بارعة حمزة شقيرء‎ )۹٤( 
. ۱٦٣١۔۱۹۴٤ مرجع سابق » ص ص‎ ۹ ٠” مايسة السيد طاهر جميل.‎ )56( 


(96) Barrie Gunter Jackie Harrison, 19918, Op.Cit, P.192. 
(97) James W. Potter, أن‎ al., 1995, Op.Cit., P.SI0. 
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تكشف بيانات الحدول السابق أن اتجاه مضمون الأعمال الدرامية المقدمة نحو الجريمة 
تمثل على التوالي في عرض الجريمة ومقاومتها في الترتيب الأول بنسبة 5 , 2۸١‏ وبنسبة 
LAR,‏ 287 بالقناة الأولى والثامنةء ثم جاء عرض الجريمة وتأييدها بنسبة 2/١ , ١‏ 
وبنسبة 2١١, ٤‏ و۲ ,2۱۷ بكل من القناة الأولى والثامنة أيضاً. وتشير تلك المؤشرات إلى 
حقيقة مهمة للغاية وهي تأكيدها على خطورة الدور الذي تلعبه الدراما في عرض ال حريمة 
ومقاومتها على المستوي المجتمعي» الأمر الذي يؤكد على أن للدراما تأثير مهم مع بقية 
البرامج الإعلامية المقدمة في التليفزيون من جهة ومع بقية وسائل الإعلام الأخرى من جهة 
أخرى» وني هذا الإطار يمكن للقائمين بالاتصال في المجال الإعلامي وضع خطط علمية 
واستراتيجيات محددة نستهدف تحقيق أكبر قدر من التكامل بين وسائل الإعلام عموماً. 
والبرامج التليفزيونية خصوصاً في مقاومة الجريمة ومحاربتهاء وهنا تتضح أهمية العمل 
الدرامي وخطورة تأثيره لأنه يتمتع بكثافة مشاهدة من ناحيةء كما أن أفكار العمل وطريقة 
التقديم له في شكل الحوار الذي يؤديه أبطاله من الممثلين والذين يتمتعون بجماهيرية وشعبية 
لدى المشاهدين يمكن كل ذلك أن يؤكد على أن الدراما يمكن لها أن تلعب الدور الأخطر 
مستقبلاً في مقاومة الجريمة والانحراف في المجتمع » وبصفة عامة تذهب المؤشرات السابقة مع 
ما انتهت إليه دراسة خالد أحمد عبد الجواد )١194(‏ إذ جاء فيها أن اتجاه المضمون في الفيلم 
يعارض السلوك الإجرامي في المرتبة الأولى بنسبة 44 , .765٠‏ في حين جاء اتجاه المضمون في 
الفيلم يؤيد السلوك الإجرامي في المرتبة الثانية بنسبة 49 , ١٠٠2ء‏ وأخيراً جاء اتجاه ا لملضمون 
في القيلم يعرض الجريمة وموقفه غير واضح في المرقبة الثالثة بنسبة ٠‏ ,7۲۳ . 
۷- نهايات الأعمسال الدرامية: 

جدول رقم (۲۷) 

متحت مايه اسع ا 


علي 
ESSA‏ 


ل د 


(48) خالد عبد الحوادء ۰.4 مرجع سابق؛ ص ص۰۷ ا د 


(14) 


دج د 
3 الفصل الئالث ' 


ا 000 


تكشف بيانات الجدول السابق أن نهايات الأعمال الدرامية المقدمة خلال فترة التحليل 
تركزت بالدرجة الأولى على النهايات المحددة بنسبة 4ر47 / وينسبة 7ر4ة7: و۹ ر2۹۲ 
بالقناة الأولى والثامنة » ثم النهايات المفتوحة بنسبة ٣را‏ وبنسبة ۸ر٠‏ و١ر7/‏ بالقناة 
الأولى والثامنةء وتشير هذه البيانات إلى أن النهايات المحددة هي التي اهتمت بها الأعمال 
الدرامية التي عرضت للحرائم والانمحراف خلال فترة #المعل ورا ع للقي 
الدرامي الذي يؤكد القائمون عليه على توضيح النهاية المحتومة أو النهاية القدرية؛ أو 
القانونية جراء ارتكاب أعمال العنف والجريمة في المجتمع ١‏ الأمر الذي يري الباحث أنه 
الأكثر ملائمة في عرض الأعمال التي تتناول العنف والجحرائم في المجتمع . كما كشف 
التحليل أن نسبة قليلة من الأعمال اهتمت بعرض نهايات مفتوحة لأعمالها. وهو ما يشير 
إلى أصرين : إما أن يكون مخرج العمل قد تعمد إثارة خيال المشاهد وجعله هو الذي يتوقع 
بحريات الأحداث التالية على النهاية ء أو أن تلك النهايات كانت مأخوذة من أعمال مترحمة 
أو قصص لأدباء وكتاب ولم يتدخل فيها كاتب السيناريو ومخرج العمل. وبصفة عامة فقد 
كشف التحليل أن النهايات المفتوحة رغم قلتها كانت تعطي إيحاء للمشاهد ليسير تفكيره في 
الانجاه الإيجابي لنهاية العمل وكان دور المخرج هو لفت انتباه مشاهديه إلى أن العمل انتهي 
بإبلاغ السلطات أو تولي الشرطة التحقيق أو إحالة المتهمين للمحاكمة أو بتصادم سيارة. 
وهذه النهايات وغيرها تشير إلى أن الجاني لم يفلت من العقاب لكنها لم تحدد نوعية العقاب 
وتركت خيال المشاهد في هذا الإطارء ويدخل ذلك أيضاً في إطار دور الدراما في إثارة خيال 
وتقمص المشاهد للشخصيات والأدوارء وهذا لا يقلل من أهمية الأعمال الدرامية ذات 
النهايات المفتوحة . 


*)١519/( 


' محتوى من الأعمال الدرامية العربية قي التليغزيون الصري " 


8" نوعية عقاب المجرم في الأعمال الدرامية؛ 
جدول رقم (۲۸) 


ای ج دراي قال قر لطبل 


| إقلات من اقاب | 3١‏ 


غير حدد 


تكشف بيانات الجدول السابق أن نوعية العقاب الذي يلحق بالمجرم بالأعمال الدرامية 
تمثل على التوالى في العقاب القانوني في الترتيب الأول بنسبة ۲ر29۷ وبنسبة 204 و4 /.٥‏ 
بالقناة الأولى والثامنةء تلاه العقاب الإلهى بنسبة ١‏ , 714 وينسبة ۸ر٤ /١‏ بالقناة الأول 
مقابل الترتيب الثالث بالقناة الثامنة » ثم الإفلات من العقاب بنسبة ٤ر١٠٠‏ وبنسبة Ah‏ 
بالقناة الأولىء في حين جاء الترتيب الثالث مك . بنسبة 2٠١‏ بالقناة الثامنةء ثم العقاب 
المجتمعي في الترتيب الرابع بنسبة /١١17‏ وبنسبة ٣ر2‏ بالقناة الأولى مقابل الترتيب الثاني 
بنسبة /7١‏ بالقناة الثامنة. وأخبراً العقاب غير المحدد بنسبة "ر؛ / وبنسبة ۹ر٤۸‏ و54 / 
لكل من القناة الأولى والثامنةء وتشير تلك البيانات إلى حرص الأعمال الدرامية على 
التأكيد على سيادة القانون ودوله المؤسسات وإرساء قيم احترام مؤسسات المجتمع المختلفة 
من حيث قيام كل سلطة من سلطاتها بواجباتها في حماية المجتمع وأمنه من ترويع الآخرين 
وارتكاب الجرائم من قبل المجرمينء وني هذا الإطار جاء العقاب القانوني أحد أهم 
المقويات في الأعمال الدرامية والتي يحصل عليها المجرم نتيجة جريته» وهو ما يحسب 
للدراما في التأكيد على الردع الفوري من خلال القانون السائد. واللافت للنظر زيادة نسبة 
حصول المجرم على عقاب إلهي له في الدنيا قبل الآخرة. وهذه جرئية إيمانية تتعلق بالبعد 
الديني والقيمي المتأصل مجتمعياً في أذهان وقلوب المشاهدين - أفراد المجتمع ‏ حيث أن الله 


(IEA) 


ل کے س حح حتت کک يت ميت ع 
1 محتوى من الأعمال الدرامية المربية في التليغزيون الصري ' الفصل الثالث 1 


امام داعا ان ون عند EE EE‏ نه 2 لسع ع وعد دع ذا 


يمهل ولا يهمل. ومن ثم لابد أن يلحق بالمجرم عقاباً من ربه. ومن ثم حرصت الأعمال 
الدرامية على معالجة هذا البعد الديني للجمهور والتأكيد عليه أبضاًء واتضح للباحث أيضأ 
زيادة الأعمال الدرامية المقدمة بالقناة الثامنة والتي تؤكد على أن المجرم لابد أن ينال أبضاً 
عقاباً مجتمسياً من خلال إهمال ونبذ هذا العنصر الضار في المجتمع . واتضح زيادة هذه 
النوعية مسن العقاب في مصاحبة المسلسلات والسهرات مقارنة بالأفلام السينمائية أو 
التليفزيونية المعروضة . 

ويصفة عامة تتفق هذه النتيجة مع دراسة عادل فهمي البيؤمي )١1996(‏ حيث جاء 
عقاب المجرم جنائياً في المرتبة الأولى بنسبة ٣ر۸۸‏ ويفلت من العقاب في المرتبة الثانية 
بنسبة ٠١‏ بينما ينال عقاباً اجتماعياً في المرتبة الثالثة بنسبة /ار "90/١‏ . 

في حين تختلف مع دراسة مايسة السيد طاهر جميل )7٠٠7(‏ حيث اتضح أن الدراما 
العربية لم تهتم بتوضيح مدي معاقبة مرتكب العنف وذلك بنسبة ۹٤‏ ,1۸ء وجاء عقاب 
الضحية لمرتكب العنف في المرتبة الثانية بنسبة ۸۹ ٠٠١,‏ ويأتي العقاب الاجتماعي في 
المرتبة الثالثة بنسبة ۹۲ , ٠/٠١‏ واحتل العقاب القانوني المرتبة الرابعة بنسبة "2۴,۹١‏ . 


كما تختلف مع بارعة حمزة شقير (۱۹۹۹) حيث اتسضح أن الأفلام والمسلسلات 
الأمريكية والريطانية مود شع التحكيل نم تينع مان مر تكن اله ر 
الشخصيات التي ارتكبت عننف ولم يضح نتيجة هذا العنف 6"ر27/85 » في حين جاء 
العقاب القانوني في المرتبة الثانية بنسبة ١۷ر٦"‏ . 


وتختلف أيضاً مع دراسة جانتر وهاريسون(545١)‏ إذ تبين فيها أن الدراما لا تهتم 
بتوضيح العقاب لارتكاب العنف. ني حين اتضح العقاب بنسبة 2١‏ فقط "' . 


(44) عادل فهمي البيومي ؛ ,٥‏ مرجع سابق؛ ص ۱۹۲ . 
(١٠٠)مايسة‏ السيد طاهر حيل. ٠.۲٠٠۳‏ مرجع سابق . ص ص ۱۹۹ - 
(۱۰۱) بارعة حمزة شقير ۱۹۹۹ء مرجع سابق ١‏ ص ۱۱۳ . 
Barrie Gunter, Juckie Harrison, 1998, Op.CiH., P.18.‏ )102( 
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محتوى من الأعمال الدرامية المربية اي التليغزيون الصري ' 
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4 قورية الحصول علي العقاب : 


جدول رقم (۳۹) 
مدي فورية العقاب مرتكبي الجريمة بالأعمال الدرامية خلال فترة التحليل 
القناة ! قناة الشامنة 
زرو SE EDL‏ ب اب لسري 
12 ادكه LK KAS KL RIA‏ 
MARKS RN 1‏ 1ن كنا KIX‏ 
E MALL 11333301 ESA RN EG 199919920‏ 
تشير بيانات االجدول السابق إلى أن العقاب المؤجل يعد السمة المميزة للأعمال 
الدرامية التي عرضت الحرية خلال التحليل بفسبة © ٤,‏ 2۷ وبنسبة 2۷۸,۳ وه , ٩۷‏ 
بالقناة الأولى والثامنة . ثم العقاب الفوري بنسبة © 2٠١,‏ وبنسبة 2۲٠,۷‏ وه , 77/ بالقناة 
الأولى والثامنة . 
ويعتقد الباحث بأن الأعمال الدرامية العربية التي يكون فيها العقاب فورباً أفضل 
بكثير» حيث إنها تعكس على الفرد والمجتمع حالة من الالتزام والانضباط وتصبح رادعاً 
لكل من تسول له نفسه بارتكاب جريمة ماء ولكن قد يحجم منتجي تلك الأعمال الدرامية 
على إتباع العقاب القفوري» وذلك حرصاً على جذب انتباه المشاهدين لفترات طويلةء 
وإضفاء حالة من الغموض في الحبكة الدرامية» ويعتقد هؤلاء أن أسلوب العقاب الفوري 
قد يفقد العمل الدرامي تلك المميزات إلى جانب الاختصار في الوقت الذي تعرض فيه تلك 
الأعمال. 


وتتفق هذه النتيجة مع دراسة هويدا محمد رضا الدر )٠٠١1(‏ والتي أوضحت احتلال 
العقاب الذي يتم تأجيله المرتبة الأولى بنسبة ۸4 تلاها العقاب الفوري بنسبة "1/1١‏ . 


(#) لم بت يتضمز السدول نئة الإفلات من المقاب وفئة غير واضح التي تضمنهم الجدول السابق TAY)‏ - مع 
(Fo‏ . 
(۱۰۳) هويدا الدر. ۱ مرجع سابق ۰ ص ۱٣۳‏ . 
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ادلو الواية 


الدراما التليفزيونية وتشكيل انهاهات 
اشيا المصرى نحو الجربية 


| الدراما التليغزيونية وتشكيل اتجاهات الشباب المصري نحو الجريمة كلل رعرع ] 
۱ 


کے ا ت a‏ 0 


اول: فروض الغراة؛ 
في ضوء مشكلة الدراسة وأهدافهاء وبناء على مراجعة الدراسات السابقة. وضع 
الباحث هذه الفروض : 


الفرض الأول : توجد علاقة ارتباطية دالة إحصائياً بين التعرض للأعمال الدرامية العربية 
التي تقدم الجريمة وبين نوعية المتغيرات الديموجرافية لدي عينة الشباب الجامعي . 
الفرض الثاني : توجد علاقة ارتباطية دالة إحصائياً بين درجة الاستغراق في متابعة الأعمال 
الدرامية العربية التي تقدم الجسريمة ونوعية المتغيرات الديموجرافية لدي عينة الشباب 
الجامعي . 
الفرض الثالث : توجد علاقة ارتباطية دالة إحصائياً بين التعرض للأعمال الدرامية العربية 
التي تقدم ال حرية وبين التأئيرات (المعرفية ‏ الوجدانية ‏ السلوكية) الناتجة عن التعرض 
وبين المتغيرات الديموجرافية لدي عيئة الشباب الجامعي . 
الفرض الرابع : توجد علاقة ارتباطية دالة إحصائياً بين متابعة الأعمال الدرامية التي تقدم 
الجريمة وبين نوعية المتغيرات الديموجرافية لدي عينة الشباب الجامعي . 
ثانيا: متغيرأت الدراسة. 
تفيس الدراسة عددا من المنغيرات التي يمكن إجمالها على النعو التالي: 
جدول رقم (۴۰) 
متفيرات الدراسة 
التعرض لمواد الجريمة - العوامل الديموجرافية إدراك الجرية في المسالم 
بالأعمال الدرامية المعروضة | الاهتمام الواقعي 
بالتليفزيون -الاستغراق 
ينضح من الجدول السابق أن 'المتغير المستقل " هنا هو التعرض للأعمال الدرامية 
العربية ‏ المعروضة بالتليفزيون ‏ ويفترض الباحث ‏ طسبقاً لفروض نظرية الغعرس 
امعط tivationاCu‏ أن يحدث هذا التعرض أثراً لدي المشاهدين وهو الاعتقاد بأن 


2) 


بجحي SEALE‏ 2 يحمت 


' الدراما التليغزيونية وتشكيل اتجاهات الشباب الصري نحو الجريمد !! الفصل الرايع 
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المالم الذي يراه على شاشة التليفزيون ما هو إلا صورة ممائلة للعالم الواقعي الذي يعيش 
فيه . 

كما يفترض الباحث أن التعرض الكثيف لمواد الجريمة من خلال الأعمال الدرامية 
المعروضة بالتليفزيون متغير مستقل بحدث تأثيرأ تختلف درجته بين المشاهدين باختلافهم في 
المتسغيرات الوسسيطة الموضحة با الجدول مثل العوامل الديموجرافية ‏ الاهتمام - 
الاستغراق . 
الثاً: و صف عينة الحراسة: 

ثم تطبيق هذه الدراسة على عبنة عشوائية ثية رط . تتكون من * 1٠‏ مفردة من 

اباب الجاممي » ولقد ثم اختار هن الشباب الجاممي لسهولة الوصول إليه وفقدرتهم فى 
هذا السن -غالباً - على التعبير عن آرائهم واتجاهاتهم بحرية» أضف إلى هذا إيمان الشباب 
الجامعي بأهمية البحث العلمي با يضمن دقة الإجابات» كما أن الشباب أكثر فئة تعرضا 
لوسائل الإعلام خاصة التليفزيون» وتعد الدراما التليفزيونية رافدا أساسيا في تشكيل 
اتجاهاته . 

ولقد تم اختيار جامعتي القاهمرة وجنوب الوادي. القاهرة لتمثل جامعات القاهرة 
الكبرى (الجامعات المركزية والوجه البحري) نظرا لتعدد الانتماءات المختلفة للطلاب 
جغرافياء وجامعة جنوب الوادي لتمثل جامعات الصعيد (الوجه القبلي)» وقد تم تقسيم 
مفردات العينة على أساس التوزيع المتساوي على الجامعتين ٠٠١‏ مفردة لجامعة القاهرة» 
٠‏ مفردة لجامعة جنوب الوادي» وبالنسبة لمتغير النوع أيضاً استخدم الباحث الأسلوب 
المتساويء حيث تم سحب ٠‏ مفردة من الذكور › ٠١‏ ٠مفردة‏ من الوناث واتبع الباحث 
نفس الأمر بالنسبة لمتغير التخصص الدراسي» حيث تم سحب ٠٠١‏ مفردة من طلبة 
الكليات النظرية و٠١١٠‏ مفردة من طلبة الكليات العملية . 
رابا طريقة جمع البيانات: 


في ضوء أهداف الدراسة وفروضهاء قام الباحث بداية بوضع خطوط عريضة للبيانات 
والمعلومات الضرورية اللازم اشتمال الاستبيان عليهاء بحيث تغطي أهداف الدراسة وتحاول 


(1) العيسنة العسشوائية البسسيطة مسن العيسنات الاحتمالسية الني تتميز بأنها : لا بوجد نيها تحبز_لا يو جد خطأ التصديف 
Error‏ ااا - تعطي نرصة متساوية لكل نرد في المجتمع في الظهور ‏ الصدق الخارجي يكن استخلاصه 
إحصائياً عدم ضرورة معرفة تفاصيل المجدتمم . 
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قياس فروضهاء وقد اشتملت الاستمارة على 54 سؤالاء ولقد مرت صحيفة الاستقصاء 

بعدة مراحل شملت تحديد مشكلة البحث» وأهدانه وفروضهء ا 

السابقة د ثم وضع مجموعة من الأسئلة لقباس المتغيرات المختلفة حتى يسهل التحقق من 

الفروض 5 
وقد تكونت هذه اللاستمارة ما يلى : 

. مجموعة أسئلة لحمع بيانات المبحوث الشخصية‎ ١ 

۲ مجموعة أسئلة لقياس إدراك المبحوث لطبيعة الجريمة في العالم الواقعي . 

'- قياس التعرض لمواد الجريمة بالأعمال الدرامية موضوع الدراسة . 

4- مجموعة أسئلة لقياس الاهتمام بمواد الجريمة . 

٥‏ مجموعة عبارات تقيس متغير الاسستغراق ]127019522 في مادة الجريمة بالدراما 
التليفزيونية › وذلك من خلال مستويات ثلاثة تشمل : 

الانتياه للحريمة entiontAt‏ . 
- إدراك (فهم) محتوى الحريمة Recognition‏ . 
- ربط المعلومات المدركة بالخيرة السابقة للمبحوثين 108) 5128058 . 

7 عبارات لقياس طبيعة تأثر المبحوثين وهي تأثيرات معرفية» ووجدانية » وسلوكية . 

خاساً صن وئبات صحيفة الاستقصاء: 
أو الصدق: 
تم قياس صدق الاستمارة باستخدام الأساليب التالية : 

١‏ صدق المحتوي 772110169 0026626 وذلك من خلال مراجعة أسئلة الاستبيان مراجعة 
دقيقة للتأكد من تضمينها للاستجابات التى سمت الدراسة إلى تحقيقها. وصياغتها 
على نحو مفهوم من المبحوثين . 

؟- صدق البناء struction Validity‏ حيث راعي الباحث الت تيب المنطقي لوضع 
أسئلة الاستبيان» مما يوفر الجمهد والوقت ويفى باستيفاء البيانات المطلوبة . 

۳ الصدق الظاهري للمحتوي Face Validity‏ حيث قام الباحث بعرض الاستمارة 
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على مجموعة من الأساتذة في الإعلام'" . الذين قاموا بتعديل صياغة بعض الأسئلة 
وإضافة البدائل » وقد قام الباحث بإجراء التعديلات المطلوبة . 

٤‏ الاختبار القبلي ٠٣-۲۲۶۲‏ بعد أن تم إعداد الصحيفة في صورتها النهائية ء أجري 
الباحث اختبار مبدئي لها على عينة من الشباب الجامعي قوامها ۸١‏ مفردة. وقد روعي 
في هذا الاختبار كل المتغيرات المطلوب قياسها للتعرف على مدي وضوح الأسئلة 
ومدي تجاوب المبحوثين معهاء وقد استفاد الباحث من إجراء هذا الاختبار البدئى في 
إعادة صياغة بعض العبارات. بالإضافة إلى تقليل بعض عبارات السؤال المفتوح . . 

5 إعداد الاستبيان في صورتها النهائية: بعد الانتهاء من جميع المراحل السابقة. قام 
الباحث بإعادة كتابة وصياغة استمارة الاستبيان» تمهيداً لمرحلة تطبيقها ميدانياً . 
انيأء بات صحيفة الاستبيان: 
قام الباحث بتطبيق صحيفة الاستبيان على عينة قوامها /.١‏ من عينة الدراسة» بعد 

خمسة عشر يوماً من المقابلة الأول وذلك للتأكد من الثبات في إجاباتهم» وقد بلغت قيمة 

معامل ارتباط بيرسون ۸۳ , ١‏ وهي قيمة عالية تدل على ثبات المقياس وصلاحيته للتطبيق . 
سادساً: المعالجة الإحصائية للنتائج: 
لاستخراح النتائج الخاصة بالبحث الميداني ثم استخدام البرنامج الإحصائي ككم؟ 

لتحليل البيانات التي تم إدخالهاني الحاسب الآلي بعد ترميزهاء ولعرض النتائج استخدم 

الباحث الجحداول البسيطة والحداول المركبة وجداول العلاقات الارتباطية الخاصة بفروض 


(۲) أسماء السادة المحكمين: 5 
١‏ -1. د. ماجي الحلواني؛ أستاذ الإذاعة والتليفزيون وعميد كلية الإعلام جامعة القاهرة . 
؟-1. د. محي الدين عبد الحليم : أستاذ الإعلام ورئيس قسم الإعلام بكلية اللغة العربية؛ جامعة الأزهر . 
أ. د. عدلي رضا: أستاذ الإذاعة والتليفزيون. ووكيل كلية الإعلام للدراسات العليا جامعة القاهرة . 
أ. د. سلوي إمام : أستاذ الإذاعة والتليفزيون بكلية الإعلام جامعة القاهرة. 
أ. د. عصام نصر : أستاذ الإذاعة والتليفزبون بكلية الإعلام جامعة القاهرة. 
۹ا د. دادع عباتي أستاذ الإعلام ورئيس فسم الإعلام كلية الآداب» جامعة الزقازيق . 
أ. د. فوزي عبدالغني : أستاذ الإعلام بكلية الآداب بقنا ورئيس قسم الإعلام؛ جامعة جنوب الوادي . 
أ. د. أسماء حسين حانظ : أستاذ الإعلام بقسم الإعلام. بكلية الآداب؛ جامعة الزقازيق . 
أ. د. نبيل طلب : أستاذ الإذاعة والتليفزيون بكلية الإعلام جامعة القاهرة . 
٠-د.‏ عزة عبد المظيم : مدرس الإذاعة بكلية الإعلامء جاممة القاهرة . 
١‏ د. آمال الغزاوي : مدرس الإذاعة بقسم الإعلام كلية الآداب . جامعة الزقازيق . 
-١‏ د. إيمن منصور ندا: مدرس الإذاعة بكلية الإعلام؛ جامعة القاهرة . 
١١‏ د. أشرف جلال: مدرس الإذاعة بكلية الإعلامء جامعة القاهرة . 
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الدراسة ونتائجهاء كما استخدم الباحث المتوسط الحسابي والمعاملات الإحصائية كما في 
الجدول التالي : 3 
جدول رقم (1؟) 
المعالجة الإخصانية للنتائج 


لمعرفة العلاقة بين المتغيرات وقياس قوة الدلالة 
معاما الارتباط برسون ا 
مل الارتباط بيرسون الإحصائية 


ا نحط الا اللو رون 
( ي Weighted Mean‏ 
(الرجح 


لمعرفة واختبار التساوي بين متوسطين لمجموعتين 
اختبار 1-6651" غتلفتين للتحقق مسن فروض الدراسة 


و 


نتائج الدراسة المببدانية 


-١‏ مدى مشاهدة التليفز بون 


جدول رقم (۴۲) 
مذي مشاهدة التليفزيون لدي عينة الغراة 


تفيد بيانات الحدول السابق أن 6 من إجمالي عينة الدراسة من الشباب الجامعي 
يتعرضون للتليفزيون» وكذا بنسبة ۹۸/ وه , ۹۷./ لدي طلاب جامعة القاهرة وجنوب 
الوادي» وا نخفضت نسسبة من لا يشاهدونه إلى أقصي حد بنسبة 7, 2/7 وينسبة 2/7 
وه ,۲/ لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي . وتتفق هذه النتيجة مع ما توصلت 
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إليه كافة البحوث والدراسات الإعلامية من أن نسبة مشاهدة التليفزيون عالية جداً. ومن 
أمثلستها دراسة مني حلمي رفاعي حسين )٠٠٠۳١(‏ التي أشارت إلى أن © 47/ من العينة 
يشاهدون التليفزيون. في حين أن ه , 7/ فقط لا يشاهدون التليفزيون”"'. ودراسة سهير 
صالح إبراهيم (۱۹۹۷) التي أوضحت أن كل مفردات عينة الدراسة تتعرض لجهاز 
التليفزيون وإن اختلفت درجة المشاهدة حيث وردت نسبة مشاهدته دائماً في المرتبة الأول 
بنسبة ./٤۷‏ يليها مشاهدته أحياناً بنسبة 27/148 وأخيراً مشاهدته بصفة غير منتظمة 
ونادرة بنسبة 91/4 . 

کماتتفو تستفق هذه النتيجة مع دراسة هويدا محمد رضا الدر )2٠١1(‏ التي أوضحت أيضاً 
أن كل مفردات عينة الدراسة تتعرض لحهاز التليفزيون وإن اختلفت درجة المشاهدة. حيث 
وردت نسبة مشاهدته أحياناً في المرتبة الأولى بنسبة © ,1.1۸ في حين تضاءلت نسبة مشاهدة 
جهاز التليفزيون بصفة داتمة لتصل إلى نسبة © , 91/8١‏ . 

وتتفو تتفق أيضاً مع دراسة أيمن محمود عباس الشربيني (۱۹۹۹) التي أوضحت أن نسبة من 
يشاهدون التليفزيون بلغت /٠٠١‏ من إجمالي عينة الدراسة". 


وتتفق مع دراسة بارعة حمزة شقير شقير(۱۹۹۹) التي جاء فيها أن نسبة من يشاهدون 
اك ا في مقابل ٩‏ , ۳۰ تشاهد 
انك 5 
التليفزيون أ 


(۳) مني حلمي رفاعي حسن التنعرض للدراما المصرية في التليفزيون وإدراك الشباب المصري للعلاقة بين الجنسين » رسالة 
ماجستير غير منشورة (القاهرة: جامعة القاهرة. كلية الإعلام . ۳ص ۱۲۷ . 

(54) سهير صالح إبراهيم. تأثير الأفلام المقدمة في التليفزيون على اتجاه الشباب المصري نحو العنف. رسالة ماجستير غير منشورة 
(القاهرة: جامعة القاهرة. كلية الإعلام: ۱۹۹۷) ص ۹۲ . 

(6) هويدا محمد رضاالدر. ۲٠۰۱‏ مرجع سابق ٠‏ ص ۱۷١‏ . 
ماجستبر غير منشورة (القاهرة: جامعة القاهرة؛ كلية اعلام )۱۹۹٩۹‏ ص ١١١‏ . 

(۷) بارعة شتير؛. 21١999‏ مر جم سابق ٠‏ ص ۱١١‏ . 
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"- عدن ساعات المساهدة 


دول رتم (؟؟) 
عدد ساعات مشاهدة التلبفزيون لدي الشباب الجامعي ٠‏ 
جامعة جنوب 
الوادي 
ESL CLT‏ 
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010-- 22000 
أربع ساعات جاء بنسبة /.٤۷ , ١‏ وبنسبة ٠/٤١, ٤‏ و4858/ لكل من طلاب جامعة 
القاهرة وجنوب الوادي» تلاها التعرض اليومي لأكثر من أربع ساعات بنسبة 4 ,7/8 
وبشسبة ۸, ۰/۳۹ وة ,۷ لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي» ثم أخيراً 
جاء نسبة الذين يتعرضون لأقل من ساعتين يومياً بنسبة ه ,۳ و کل 
من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي . وتشير هذه البيانات إلى عدم وجود فروق 
معنوية دالة إحصائياً بين التعرض اليومي للتليفزيون وبين أفراد العينة إذ بلغت نسبة معامل 
بيرسون 484 ٠,‏ بمستوي دلالة ٠, ٠٠١‏ وتوضح النتائج السابقة مكانة التليفزيون وسط 
وسائل الإعلام الأخرى لدي الشباب الجامعي إذ اتضح استحواذه على وقت واهتمام 
الجمهور وهو ما أشارت إليه نتائج العديد من الدراسات» إذ تتسفق هذه النتيجة مع 
دراسة عزة عبد العظيم محمد )٠٠٠١(‏ التي أشارت إلى أن:أكثر من نصف العينة ۳ , 40 
منهم كانوا متوسطي المشاهدةء وبلغت نسبة كثيفي المشاهدة A3 , ٣‏ وأخيراً جاءت 
نسبة قليلي المشاهدة /.١ , ١‏ فقط من إجمالي حجم | الغ 


كما تتفق مع دراسة سهير صالح إبراهيم )١1441(‏ التي جاءت فيها أن معدل مشاهدة 
التليفزيون بصفة متوسطة جاءوا في المرتبة الأولى بنسبة 477/. ثم المشاهدون بكثافة في 
المرتبة الثانية بنسبة ه , 0/7 وأخيراً قليلي المشاهدة بنسبة 2171/5٠,‏ . 


الإجمالي 


(۸) عزة عبد العظيم محمد. ع إن مرجع سابق » ص ۱۷۱ . 
(5) سهير صالح إبراهيمء 144¥ مرجع سابق ١‏ ص 48, 
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وتتفق مع دراسة بارعة حمزة شقير (۱۹۹۹) إذ اتضح أن متوسطو المشاهدة يمثلون 
النسبة الأكبر ©؟,50/. ثم قليلي المشاهدة بنسبة © 2/378 ثم كثيفي المشاهدة بنسبة 
ل وتتفق أبضاً مع دراسة عادل فهمي البيومي )۱۹۹١(‏ التي جاء فيها أن 
متوسطو المشاهدة جاءوا في الترتيب الأول بنسبة *, 57/. يليها قليلو المشاهدة بنسبة 
۷ وأخيراً جاء كشيفو المشاهدة بنسية 11/7١‏ . ونتفق مع دراسة حسن عماد 
مكاوى (۱۹۹۷) حيث جاء متوسطو المشاهدة النسبة الأكر وبنسية 87/. بينما كان قليلو 
المشاهدة © ١١,‏ /. وكثيفو المشاهدة ه , هع/ 950 , 


ولكنها تختلف مع دراسة حمنان عزت أحمد (1446) التي انضح أن 1١ , ٠۲‏ من 
العينة من المشاهدين المكشرين (أكثر من أربغ ساعات)ء وأن 917 ,58/ من العينة من 
المشاهدين المقلين (أقل من أربع ساعات) ". كما اختلفت مع دراسة ياسر عبد اللطيف 
أبو النصر (۱۹۹۸) إذ جاء فيها أن كشيفو المشاهدة يمثلون النسبة الأكبر ./٤۷‏ ويليهم 
بفارق ضيل متوسطو المشاهدة © ,47/» بينما تنضاءل نسبة قليلو المشاهدة إلى 
ه, ٠٠‏ '. وتختلف أيضأ مع دراسة أميرة سمير طه )۲٠٠٠(‏ التي أوضحت أن أكثر من 
نصف العينة ۲ , /٠١‏ تشاهد التليفزيون بشكل مكنف. وأن /5٠‏ من العينة تشاهد 
التليفزيون بشكل متوسطء أما مشاهدة التليفزيون بشكل منخفض فجاءت في المرتبة الثالثة 
وبنسبة ۸ , ۸ . وتختلف مع دراسة أيمن محمود عباس الشربيني (۱۹۹۹) التي جاء فيها 
أن نسبة كثيفي المشاهدة من إجمالي أفراد عينة الدراسة قد بلغت ١‏ ,71/078" . 


. ٠١۹ مرجع سابل ص‎ ۰۱۹۹٩ بارعة حمزة شقيرء‎ )٠١( 

(۱۱) عادل فهمي البيومي؛ ۰۱۹۹۰ مرجع سابق. ص ۱۷۳ , 

. ٦٤ حسن عماد مکاوي › 17 مرجع سایق ؛ ص‎ )۱١( 

. حنان عرزت أحمدء تألر المسلسلات الأسريكية الاجتماعية على إدراك طلاب المدارس الثائوية للملاقات الاجتماعية‎ )١( 
. ۱١۷ ص٥ رسالة ماجستير غير منشورة (القاعرة: جامعة القاهرة» كلية الإعلام؛‎ 

(14١)ياسر‏ عبد اللطيف أبو النصر. ۱۹۹۸ء مرجع سابق ٠‏ ص 76 . 

(16) أميرة سمير طه .7٠١ ١.‏ مرجع سابق» ص ١١94‏ . 

(۱۹) أيمن حمود عباس الشربيني: ۰۱۹۹٩‏ مرجع سابق؛ ص ١١7‏ . 
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عدد ايام الأسبوع التي شاهد فيها المبهوث التليفزيون.‎ -" 
هدول رقم ()؟)‎ 
مدي الانتظام فى معدل مشاهدة التليفزيون لدي عينة الشاب الشامعي‎ 


TT‏ جامعة جنوب 
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تكشف بيانات الجدول السابق وجود ارتباط إيجابي قوي بين درجة الانتظام قي التعرض 
للتليفزيون لدي عينة الشباب الجامعي» إذ بلغت قيمة معامل بيرسون 447,٠١‏ بمستوي 
دلالة ٠,٠٠١١١‏ وجاء التعسرض من > إلى ٦‏ أيام أسبوعياً في الترتيب الأول بنسبة 4 0 » 
وبنسبة /٠١ ,١‏ و /٠٠,۸‏ لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادى. تلاه من يومين 
إلى ثلاث أيام أسبوعياً بنسبة ۷, ٠/٤٠١‏ و 1۳۹,۸ و 1٤١,١‏ لكل من طلاب جامعة 
القاهرة وجنوب الوادي» وبالرغم من أن هذه المؤشرات تختلف مع دراسة بارعة حمزة شقير 
)١1995(‏ حيث اتضح أن 5717/ من العينة يشاهدون التليفزيون على مدار أيام الأسبوع . 
وأن ٥‏ , 737/ يشاهدون خسة أيام في الأسبوعء بينما يشاهد 7,77/ من المبحوئين التليفزيون 
ثلاثة أيام في الأسبوع. ويشاهد ٥‏ أربعة أيام في الأسبوع . و ٠,١‏ فقط يشاهده لمدة 


(¥) 


يومين في الأسبوعء ۲./ يشاهدونه يوم واحد قي الأسبوع 

تختلف أيضاً مع دراسة سهير صالح إبراهيم (۱۹۹۷) التي جاء فيها أن مشاهدة 
التليفزيون على مدار الأسبوع جاءت في المرتبة الأولى بنسبة ,2/77 وني المرتبة الثانية 
مشاهدته لمدة خسة أيام في الأسبوع بنسبة 5 , ٠/۸‏ ثم مشاهدته ثلاثة أيام في الأسبوع بنسبة 
e,0‏ وفي المرتبة الخامسة مشاهدته لمدة ستة أيام أسبوعياً. وأخيراً مشاهدته يومين أو يوماً 
واحداًە ٤,‏ / و 7/۳ . 


(۱۷) بارعة حمزة شقبر» ككل مرجع سابق . ص ۱١۸‏ . 
(۱۸) سهير صالح إبراهيم. ۰۱۹۹۷ مرجع سابق؛: ص 51 . 


(51ك) 


1 OEE ور كو ايه‎ EES E ER EEE 


وبصفة عامة بمكن أن يعود الاختلاف في النتائج بين نوعية العينات والفترة الزمنية 
لإجراء الدراسات إلا أن تلك النتائج توضح أن التليفزيون يلعب دوراً كبيراً في البيئة 
الاتصالية للشباب الجامعي في ظل انتشار التكنولوجيا الحديثة والثقافة السمعبصرية التي 
أصبحت أحد محددات البيئة الاتصالية لإنسان العولة والمتغيرات الدولية . 
؟- الفنوات التليفزيونية الأرضية المفضلة. 
جدولرقم (ه؟) 
القنوات التليفز يونية الأرضية المفضلة لعينة الشباب الجامعي ٠٠‏ 


القناة الثالثة 

القناة الرابعة 

القناة الخامسة 
القناة السادسة 

القناة السابعة 
القناة الثامنة 5 ا كا |ة:؟١‏ | ١4,4 | ٠٠5 TAI‏ | 

له قت ايه ته افك ES‏ 
: ظ 
تكشف البيانات السابقة تة أن القنوات التليفزيونية الأرضية الفضلة لدي عيئة الشباب 
الجامعي تمثلت على التوالي في القناة الأولى بنسبة 4 , © / تلاها القناة الثانية بنسبة ” , ۴۳./ 
ثم القناة الثامنة بنسبة ٠٤, ٤‏ /.فالقناة السابعة بنسبة ٠/٤‏ فالقناة الثالثة بنسبة 5 , ۳./ء 
فالخامسة بنسبة ۳./ء ثم قناة 2100 ١1ا‏ بنسبة 0/74 ثم القناة السابعة بنسبة ۷, »/١‏ 
فالقناة الرابعة أخيراً بنسبة ١‏ وعلى مستوي البيانات التفصيلية اختلفت أولويات التفضيل 
لدي الشباب الجامعي باخستلاف نوعية الجامعة إذ اتضح أن القناة الأولى والثانية والثالثة 
والخامسة والنبل. هي أولويات تفضيل طلاب جامعة القاهرةء في خين تمئلت لطلاب جامعة 


. يمكن اختيار أكثر من بديل‎ )١14( 
(؟15)‎ 


'< الدراما التليغزيونية وتشكيل اتجاهات الشباب الصري تحو الجريمة mang EE.‏ 
27 1 
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جنوب الوادي في الأولى والثانية والثامنة والسابعة والنيل فقط . وتفسر هذه البيانات في إطار‎ 
. عدم وصول أي من القناة الثالثة» والرابعة والخامسة والسادسة على الترددات الأرضية‎ 
بالرغم من أن هذه القنوات كان يتم بثها عبر القمر الصناعي المصري نايل سات . إلا أنها لا‎ 
تىوجد عر القنوات الأرضية التي تصل نوب الصعيد. ومن ثم غابت هذه القنوات من‎ 
قائمة التنفضيل. واللانت للنظر أيضاً أن القناة الثامنة التي توجه أصلاً لإقليم جنوب‎ 
الصعيد جاءت في الترتسيب الثالث بإجمالي أكثر من ربع التفضيلات لدي طلاب جامعة‎ 
وما يشير بدرجة أو بأخرى إلى اهتمام الشباب الجامعي‎ ٠/۲١, ١ جنوب الوادي بشسبة‎ 
يجنوب الصعيد بالتعرف على ما تقدمه تلك القناة وبين مواطنى حمهور محافظات الجنوب.‎ 
الأمر الذي يتطلب منها القيام بتنويع برامجها وتقديمها بشكل أكثر جذباً للعمل على زيادة‎ 
. نسبة المشاهدة لها خلال الفترة القادمة‎ 
التي أوضحت أن‎ )١1444( وتتفق هذه التتيجة مع دراسة أن محمود عباس الشربيني‎ 
تليها القناة الثانية في الترتيب الثاني‎ ٠779177 , 5 القناة الأولى جاءت في الترتسيب الأول بنسبة‎ 
57/ء والقناة الرابعة في الترتيب الرابع بنسبة‎ ٤ فالقناة الثالثة بنسبة‎ ٠ بنسية © ,/ا/7/‎ 
(۰). 
AS 


ولكنها تختلف مع دراسة هويدا محمد رضا الدر )۲٠١١(‏ حيث جاءت القناة الثانية 
في الترتسيب الأول بنسبة ١,4‏ 54/ء تليها القناة الأولى في المرتبة الثانية بنسبة ۳۸/. والقنوات 
المحلية المصرية ني الترتيب الثالث وبنسبة ۲, ٠/٠١‏ وجاءت القنوات الفضائية الأجنبية في 
الترتيب الرابع بنسبة ,0/7 وأخيراً القنوات الفضائية العربية بنسبة /, 77/8" . 


(۲,۰) ابن الشربيني» ۰۱۹۹٩‏ مرجع سابق. ص ۱٠۹‏ . 
(١1؟)هويدا‏ الدر ؛ ۱ مرجع سابق ۰ص ۱۷۷. 


(137) 


- نوعية المطامين التليفزيونية المفضلة 
ښدول رلم (5؟) 
نوهي المضامين التليفز ی وی اد ا الجامعي“ 


E TT 
a 
ل‎ 
وو ا‎ 
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آلدرا 
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ا 
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ل دنا لقف النة اتركل 1 e‏ 
ال E e‏ 
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تشير بيانات الجمدول السابق إلى المضامين التليفزيونية المفضلة لدي عينة الشباب 
الجامعي تمثلت على التوالي في الدراما الأجنبية بالترتيب الأول بنسبة ۲٠,٦‏ تلاها 
البرامج الرياضية بنسبة © 2/7١,‏ ثم الدراما العربية بنسبة 2/١95‏ ثم برامج المنوعات 
بنسبة 2/1١١8‏ فاليرامج الإخبارية بنسبة 14,17 . 

شم البرامج الثقافية وبرامج المرأة بنسبة ۷, /.٥‏ لكل منهماء تلاها المضامين الدينية 
بننسبة ",0 / ثم برامج الأطفال بنسبة /١‏ وأخيراً برامج الخدمات بنسبة ۸, ٠.٠‏ وعلى 
مستوي البيانات التفصيلية تكشف المؤشرات السابقة ما يلي : 


- تطابقت أولويات تفضيل المفاهيم التليفزيونية لدي عينة الشباب ا لجامعي بجامعة 
القاهرة وجنوب الوادي في الدراما الأجنسية: والبرامج الرياضية » والدراما العربية 
والمنوعات. والأخبارء DS‏ لشاف ور 


؟- كشفت المؤشرات السابقة زيادة تفضيل الشباب الجامعي للمضامين الخفيفة والترفيهية . 


(؟؟) يمكن اخنيار أكثر من بديل . 
(158) 


ADGA LAGAN 
eg الدراما التليغزيونية وتشكيل اتجاهات الشباب المصري نحو الجريمة بيبخ‎ 
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الأمر الذي يمكن ربطه بطبيعة استغيرات الاجتماعية والاقتصادية والسياسية التى 
تراجعت فيه بدرجة كبيرة قيم العمل الجاد والطموح وطغت فيه القيم الاستهلاكية 


لشفت التحليل زيادة تنفضيل طلاب جامعة جنوت الوادي للرامج الحادة والمتعمقة إذ 
زادت لديهم تفضيل البرامج الدينية والثقافية والاجتماعية مقارنة بطلاب جامعة 
القاهرةء إذ انضح وجود فروق معنوية دالة إحصائياً في هذا الإطار حيث بلغت قيمة 
الانحراف المعياري 51 لطلاب جامعة القاهرة ٠۲ , ١7‏ مقابل ٠١‏ , 84 لطلاب جامعة 
جنوب الوادي . ويمكن تفسير هذه المؤشرات في ضوء طبيعة العادات والتقاليد والنظام 
المجتمعي السائد بإقليم جنوب الصعيد مقارنة بمحافظات القاهرة الكبرى. حيث لا 
تزال للأسرة ومؤسسات التنشئة والضبط الاجتماعي دورها بالرغم من كل التغيرات 
التي طرأت على بيئة المجتمع المصري أخيراً. 
ونتفق مع دراسة بارعة حمزة شقير (۱۹۹۹) حيث اتضح أن الأفلام والمسلسلات 
الأجنبية تأني في المرنبة الأولى بين المواد التي يفضل الشباب اللبناني مشاهدتهاء وذلك 
بنسبة 271937١‏ ثم الأغاني بنسبة 2/1١‏ والأخبار والبرامج الإخبارية فالبرامج م الرياضية 
يفارق بسيط بينهما د ثم البرامج الثقافية » فالأفلام والمسلسلات العربية بنسبة ١۷,٩/ء‏ ثم 
امج نزغا ت لرا الات غارن بيط زا راع ااال ويرام ا 
وتختلف هذه النتيجة مع دراسة أيمن محمود عباس الشربيني (۱۹۹۹ )التي أوضحت أن 
المواد الدرامية المقدمة في التليفزيون وتشمل (الأفلام السينمائية ‏ الأفلام التليفزيونية - 
المسلسلات - التمئيليات) والتي تم سؤال عينة الدراسة بشأنها بلغت نسبتها الإحمالية 
Pte, ۹‏ 


وتختلف أيضاً مع دراسة سهير صالح إبراهيم (۱۹۹۷) التي جاء فيها أن الأعمال 
الدرامية العربية جاءت على رأس المواد التليفزيونية المفضلة لدي الشباب بنسبة ٠/٤١‏ تليها 
المواد والبرامج الرياضية في المرتبة الثانية بنسبة ۳, ٠/٠١‏ ثم تليها برامج المنوعات بنسبة 
ه , 0/17 وجاءت الأفلام الأجنبية في المرتبة الرابعة بنسبة ٠٠٠,۷‏ وأخيراً جاءت البرامج 
الدينية والإخبارية والإعلانات وبرامج الأطفال في المراكز التالية بالترتيب . 


() بارعة حمزة شقيرء 21444 مرجع سابق » ص ٠١١‏ . 
(74) أيمن محمود عباس الشربيني. ۰۱۹۹٩‏ مرجع سابق؛ ص ١١١‏ , 
)۲١(‏ سهير صالح إبراهيم ؛ ¥ مرجع سابق ٠‏ ص 7؟, 
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وكذلك تختلف مع ما توصل إليه عادل فهمي البيومي )١1995(‏ حيث حظيت أيضاً 
الدراما المربية بتفضيل ه , ”57/ من عينة الدراسة ثم المنوعات فالرياضة بنسبة ./١١‏ 
فالدراما الأجنبية بنسبة 84 4/. وتحظى الدراما التليفزيونية العربية بأعلى نسبة 
مشاهدة. حيث تأتى على رأس المواد الأكثر مشاهدة. فقد بلغت نسبة مشاهدة الدراما 
العربية /ا, 9489/. تليها البرامج الدينية ثم نشرات الأخبار '" . 

وتختلف أيضاً مع دراسة هويدا محمد رضا الدر )۲٠٠٠(‏ التي اتضح أن أفلام الرعب 
جاءت في المرتبة الأولى» تلتها الأفلام العربية ثم مباريات كرة القدم والمصارعة الحرة في 
مرتبة متساوية. تلا ذلك تفضيل المسلسلات الدرامية في المرتبة الرابعة. ثم الأفلام الأجنبية 
تلتها مباريات الملاكمة؛ وأخيراً وردت النشرات الأجنبية في المرتبة الأخبرة”*" . 

بينما وجد ياسر عبد اللطيف أبو النصر أن الأعمال الدرامية جاءت في المرتبة الأولى 
بنسبة 9 ,2/94 وإن كانت لم تفرق بين الأعمال الدرامية العربية والأجنبية”؟'. 
ووجسدت نجوى الفوال أن الجمهور المصري يفضل الفيلم الأجنبي على العربي بنسبة 
۳ ". ووجد عبد الرحيم درويش أن المراهقين يفضلون مشاهدة الفيلم بغض النظر 
عبن كونه عربياً أو أجنبياً بنسبة 4 , ٠/۷١‏ ونتساوي من يفضلون الأفلام العربية أو الأجنبية 
فقط بنسبة ۸ , /١5‏ لكل منهما"” . 


(؟) عادل فهمي البيومي » 65 مرجع سابق ۰ ص ۱۷۳. 

(۲۷) إسراهيم الزمرء مث المواد الدرامية العربية والأجنبية بالتليفزيون. الإدارة العامة لبحوث المشاهدين والمستمعين. اتحاد 
الإذاعة والتلبغزيون؛ مجلة الفن الإذاعي. 1545., العدد ۰۱٥۷‏ ص ۸۹٩‏ . 

(۲۸) عويدا نحمد رضاالدر. ۱ مرجع سابق. ص ۱۷۹. 

(54) ياسر عبد اللطيف ابو النصرء مرجع سابل . ص ۷۹۰۷۸ . 

() بوي الفوال؛ موقف الجمهور المصري في السينماء ط ١‏ (القاهرة: المركز القومي للبحوث الاجتماعبة والحنائية. ©1456) 
ص ۱۸۰ . 

)۴١(‏ عبد الرحيم امد سليمان درويش» تعرض المراهقين للأفلام السبنمائبة » رسالة ماجستير غير منشورة (القاهرة : جامعة 

. ٠١۳١ القاهرة. كلية الإعلام. ۱۹۹۷) ص‎ ٠ 
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1- مدي متابعة الأعمال الدرامية. 


شدول رقم (۴۷) 
مدي متابعة الأعمال الدرامية العربية لدي عينة الشباب الجامصي 


وا > | جامعة جنوب 
ان 22 ا ال تك 


قن 
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تكشف بيانات الجدول السابق أن سمة متابعة الأعمال الدرامية العربية تمثلت فى 
التعرض غير المنتظم بالترتيب الأول بنسبة 8 و 1/1/9 وكذا بنسبة 5 ٠/1۸,‏ و75,4/ لكل 
من طلاب جامعة القاهرة. وجنوب الوادي» تلاها التعرض الدائم بنسبة 5 /1١6‏ وكذا 
بنسبة 2/١8,‏ و18/ لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي وتراجعت إلى 
أقصي حد عدم متابعة تلك الأعمال إذ جاءت بنسبة 5 ,7/85 و1و5/ و ٠,١‏ لكل من 


طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي . 

وتتفق هذه التتيجة مع دراسة بارعة حمزة شقير )١1444(‏ حيث كانت النسبة الأكبر 
للمبحوثين ممن يتابعون الدراما الأجنبية أحياناً وذلك بنسبة © ,۰/9۸ بينما ذكر ١‏ , © 5/ 
من المبحوثين أنهم يتابعون الدراما الأجنبية دائماً و /.٠١‏ يتابعون الدراما الأجنبية بشكل 
ا 

كما تتمو تتفق هذه النتيجة مع دراسة سهير صالح إبراهيم (۱۹۹۷) التي أوضحت أن 
مشاهدة الأفلام أحياناً جاءت في الترتيب الأول بنسبة © ٠٦,‏ بينما جاءت مشاهدتها 


بصفة دائمة في الترتيب الثاني بنسبة © ,۸ وجاءت نادراً في الترتيب الأخير بنسبة ©/ 
فقط "۹ 


(97) بارعة حمزة شقيرء 5ك ل مرجع سابق ۰ ص 0714 .١‏ 
(۳۳) سهير صالح إبراهیم ۷ مرجع سابق . ص ۱۰۰ . 
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۷- معدل مشاهدة الأعمال الدرامية العريية. 
جدول رتم (۴۸) 
معدل مشاهدة الأعمال الدرامية العربية لدي عينة الشاب الجاهعي 


با 


الوادى ا 


| IAT TTT 0 
ry za ۲ م‎ ۲ ٤ من ساعتاون من‎ 
ساعات‎ 


أ ل من عبن 
0 
تكغف بيانات الحدول السابق أن المشاهدة المتوسطة تعد السمة المميزة لتعرض 
الشباب الجامعى للأعمال الدرامية العربية. إذ جاءت بنسبة ۷, 4 4/ وينسبة 2 2/1450 
و ٤,۲‏ / لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الواديء تلاها قليلى المشاهدة غطواءآ[ 
5 بنسبة 48و58/ وبنسية ۵ , ۳۷ و /.٤١‏ لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب 
الوادى» وأخيراً جاءت المشاهدة الكثيفة بنسبة © /١7‏ وبنسبة ١١,۳‏ و15,8/ لكل 
من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادى . 
و AS‏ 
متوسط الكثافة في المشاهدة تبلغ ,7/57 تليها نسبة قليلي المشاهدة © ۳٦۹,‏ أما كثيفو 


ان 


المشاهدة فكانت نسبتهم A‏ 
كما نتفق أيضاً مع دراسة عبد الرحيم أحمد سليمان درویش (۱۹۹۷) حيث اتضح أن 
النسبة الأكير من عينة الدراسة من متوسطي المشاهدة بنسبة 57/. يليهم كثيفو المشاهدة 
بنسبة © 1/58 ثم قليلو المشاهدة في العينة في المرتبة الأخيرة بنسبة © "7/١19,‏ . 
وتتفق مع دراسة ياسر عبد اللطيف أبو النصر )١144(‏ التي أوضحت أن النسبة 
الأعلى بين أفراد العينة ۵ ,08/ هم من متوسطي المشاهدة. يليهم كثيفو المشاهدة بنسبة 
© وأخيراً جاء قليلو المشاهدة بنسبة ©9/1" . 


(۴۹) عادل فهمي البيو مي ٠‏ 65 مرجم سابق ۰ ص ۱۷۲. 
)۴١(‏ عبد الرحيم أحمد سليمان درويش ٠‏ ۷ مرجع سابق ,.٠١ ٤ص ١‏ 
(7) باسر عبد اللطيف أبو النصرء ۰۱۹۹۸ مرجع سابقء ص ۷۸. 
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نحت 
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ولكنها تختلف مع دراسة أميرة سمير طه )۲٠٠٠(‏ حيث وجدت أن , ٠‏ من العينة 
يشاهدون المسلسلات العربية بشكل مكثف. وأن /١9,8‏ من العينة الكلية يشاهدون 
المسلسلات العربية بشكل منخفض. في حين أن 5 /١9‏ فقط من عينة الدراسة يشاهدون 
المسلسلات العربية بمعدل منخفض ‏ . 
۸- وفيت مشاهدة الأممال الدرامية العريية 

جدول رقم (۳۹) 
أوفات مشاهدة الأعمال الدرامية العربية لدي عينة الشاب الجامعي 


تشير بيانات الجدول السابق إلى أن أكثر الأوقات مشاهدة للأعمال الدرامية لدي عينة 
الشباب الجامعي تتمثل في الفترة المسائية في الترتيب الأول بنسبة 57/ وكذ! بنسبة 4 /5١‏ 
85 ككل مطل حافت لقف ووی الراك فما بسي الظروف 
بنتسبة 48, 7/79 وكذا بنسبة ۳, ۲۹/ و ۳٠,۳‏ لكل من طلاب جامعة القأهرة وجثوب 
الوادي» ثم فترة السهرة في الترتيب الثالث بنسبة © , 77/ وكذا بنسبة 1۲٠,١‏ و ",4 7/ 
لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الواديء ثم فترة الظهيرة بنسبة ١‏ , 6/ وبنسبة 
١‏ , ۷ و”,”/ لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي» وأخيراً الفترة الصباحية 
بنسبة /٠ , ١‏ وبنسبة /1١1١‏ لطلاب جامعة القاهرة وغابت لفئة طلاب جامعة جنوب 
الوادي . وتوضح المؤشرات السابقة وجود علاقة ارتباط إيجابي قوي بين أوقات المشاهدة 
وبين عينة طلاب القاهرة وجنوب الوادي إذ بلغت قيمة معامل بيرسون 597 , ٠‏ يمستوي 
دلالة .٠*, °١١‏ 


تنفق هذه النتيجة مع دراسة أيمن محمود عباس الشربيني (۱۹۹۹) التي أشارت إلى أن 


(۳۷) أميرة سمير طلهء ۰۲۰۰۱ مرجع سابقء ص ١؟١.‏ 
)١59(‏ 


ا ا ل ا 
التوالي. وجاءت فترة الظهيرة في الترتيب الثالث بنسبة 8 , ٠/٠١‏ وفي الترتيب الأخير 
جاءت الفترة الصباحية بنسبة © , ۷/*" , 
1- مناسية توقيت فر ض الأعمال الدرامية العر بية. 
جدول رتم (40) 
مناسبة توقبت عرض الأعمال الدرامية العريية لذي عينة الشباب الجامصي 


5 


MUKRI 


تكشف بيانات الجسدول السابق أن توقيت عرض الأعمال الدرامية لدي عينة الشباب 
الجامعي مناسب إلى حد ما لهم بنسبة ١‏ 77/ في الترتيب الأول وبنسبة 4 , 2/۷4 و ۸, ۷۷/ 
لكل من طلاب القاهرة وجنوب الوادي. تلاه تناسبني تماماً بنسبة ١‏ , 1۷/ وكذا بنسبة 
5 و 5 لل من :طلابا القاهرة وجوت الاد وأخيراً عدم مناسبته بنسبة 
۸ وبنسبة /.٦‏ و ٦‏ ,۷ لكل من طلاب القاهرة وجنوب الوادي . 
٠١‏ درجة اهتمام المسحوثين بالاحداث والتفاصيل عند مشاهدتهم الأعمال الدرامية العر بية. 


دول رقم )4١(‏ 
متا قال ادان لع درا عرب ل عي اشاب اباد 
SEE‏ ا 


تشير بيانات الجدول السابق أن اهتمام الشباب الجامعي بتفاصيل الأحداث في الأعمال 


(۳۸) أيمن مود عباس الشربيني » ۰۱۹۹٩‏ مرجع سابق. ص ١١17‏ . 
)1۷۰( 


الدرامية يتمثل في الاهتمام المتوسط أولا بنسبة ٠ , ١‏ 0/ وبنسبة 5 ,58/ و /8١.5‏ لكل 
من طلاب القاهرة وجنوب الوادي. تلاها الاهتمام الكبير بنسبة ٠, ١‏ 5/ وبنسبة 7/41١4‏ 
و ۳۸,۳ لكل من طلاب جامعتي القاهرة وجنوب الوادي. وأخيراً عدم الاهتمام بنسبة 
۸ وكذا بنسبة 1٩,۳‏ و 7٠١0‏ لكل من طلاب القاهرة وجنوب الوادي. وتشير 
البيانات إلى ارتباط إيجابي قوي بلغ 5886 , ٠‏ وفقاً لمعامل بيرسون بمستوي دلالة ٠٠,٠٠١‏ 
وهو ما يكشف حقيقة اهتمام الشباب الجامعي بتفاصيل الأحداث وبين الأعمال الدرامية 
المقدمة . 


وتتفق هذه النتيجة مع دراسة ياسر عبد اللطيف أبو النصر (۱۹۹۸) إذ وجد أن غالبية 
أفراد العينة في دراسته وبنسبة /۷١ , ١‏ يتسمون بدرجة متوسطة من الاهتمام. يلي ذلك من 


يتسمون بدرجة منخفضة 4 ٠/۲١‏ ولم نظهر النتائج سوي ۸ و"/ فقط يتعرضون بدرجة 
(FA)‏ 
تفعة '. 


ولكنها تختلف مع دراسة بارعة حمزة شقير (۱۹۹۹) التي جاء فيها أن نسبة 5 1457/ من 
آفراد العينة يهتمون بالفيلم أو المسلسل الأجنبي اهتماماً كبيراً أثناء المشاهدة. بينما وجد 
© , "24 أنهم يهتمون بالفيلم أو المسلسل الأجنبي اهتماماً متوسطاً و٤./‏ يهتمون بالفيلم أو 
السلسل الأجتبى اهتماماً بسيطاًء ولم يستطيع 5/ من أفراد العينة تحديد درجة 


اهتمامهم' 21 
-١١‏ درجة نفضيل المبحوث لاأتمال الدرامية العربية 


دول رقم (؟؛) 
مشاهدة الأعمال العرامية العريية مقارنة بالأعمال الأخرى لدي غينة الشباب الجامعي 


اسك 


ERIE 

TT 7 |2701| Ta Jal aT 
EU DAE E A GTI RE 2 الت كت‎ 
م2 كه نيك تنك انك ل ب لقنل قوقع‎ 
SRA SS AL RK RLS 01000020 


(۳۹) ياسر عبد اللطيف أبو النصر. ۰۱۹۹۸ مرجع سابق» ص ۸۷ . 
)٤۰(‏ بارعة حمزة شقیر» ۱۹۹۹ء مرجع سابق. ص .١09/56‏ 


(1۷۱( 


الدراما التليفزيونية وتشكيل اتجاهات الشباب المصري نحو الجريمة الله eg‏ 
1 0 


ا 1 م 00 عم مدع كمع عع عه 

تشير البيانات السابقة أن درجة تفضيل مشاهدة الأعمال الدرامية مقارنة باي أعمال أو 
برامج أخري تمثلت لدي عينة الشباب الجامعي على التوالي في تفضيل مشاهدة برنامسج 
آخر غير العمل الدرامي أولا بنسبة ١‏ ,57/ وبنسبة ۸ ,2.9۹ و ٠١, ٤‏ لطلاب 
جامعتى القامرة وجنوب الوادي. تلاه مشاهدة العمل الدرامى بنسبة /۳١‏ وكذا بنسية 
5 ا الكل من ملاب جامت اقام وخوت الوادى و ارا جت 
الظروف بنسبة 4 , ۷/ وكذابتسبة ,١‏ ۷/ وا ,۸./ لكل من طلاب القاهرة وجنوب 
الوادي . 

ونتفق هذه النتيجة مع دراسة بارعة حمزة شقير شقير (۱۹۹۹) إذ كان ه ١,‏ / من أفراد 
العينة وجدوا أن تفضيلهم أيضاً للفيلم أو المسلسل الأجنبي عن أية مادة أخري حسب 
الظروف. وفضل 25١,5‏ الفيلم أو المسلسل الأججنبي. وأخيراً فضل 2١١‏ البرنامج 
ا 
؟١-‏ عادات مشاهدة الأعمال الدرامية العربية لدي ينة العامة 

جدول رقم (42) 
عادات مشاهدة الأعمال الدرامية العربية لدي عينة الشباب الجامعي 


2 
! چ حا حا مسح چ لا 
ARIKAR MSDN‏ 
BEG E BIT IE‏ كيه 

كلك SR SL SS‏ نك لا 
HSS ALN BESRE RES SLL 891902‏ 
تكشف بيانات الحدول السابق أن عادات مشاهدة الأعمال الدرامية لدى عينة 
الشسباب الجامعي تمئل على التوالي في التعرض الأسري في الترتيب الأول بنسبة © , /.٦۷‏ 
وبنسبة 1٦,۸‏ و 1۸,١‏ لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي»› وتلاها 
التعرض الفردي بنسبة /.۲١ , ٤‏ وكذا بنسبة ۸, ۲۲./ و٠۲./‏ لكل من طلاب جامعة القاهرة 
وجنوب الوادي. وأخيراً مع الأصدقاء بنسبة /1١١ , ١‏ وبنسبة 2١١,41١, ٤‏ لكل من 


طلاب القاهرة وجنوب الوادى. 


(4۱) بارعة شقير, 6 مرجم سابل ٠‏ ص ۱۷۹ , 
(AVY)‏ 


ونس نلك الجانات إلى ارجاء لاط العامة E GS‏ 
ولو جزئياً أهمية الأسرة وجماعة الأصدقاء في اختيار وانتقاء الأعمال الدرامية التي يتم 
التعرض لها لدي الشباب الجامعمي» ويكشف من جهة أخري أنه لا نزال هناك قوة في 
الملاقات الاجتماعية داخل مؤسسة الأسرة المصرية بالرغم من كل أساليب التغيير والتغير 
التي حدثت في بيئة الأسرة خلال العقد الأخير من القرن العشرين وحتى الآن. 

وبسصفة عامة نتفق البيانات السابقة مع نتا جم دراسة هويدا محمد رضا الدر )۲٠١٠(‏ 
التي أوضحت ارتفاع نسبة مشاركة الوالدين (الأب والأم) للأطفال عينة الدراسة» حيث 
جاءت في المرتبة الأولى بنسبة ‏ , ۸۳/ ٠‏ تلا ذلك مشاركة الأخوات للطفل أثناء الشاهدة 
وجاء SF‏ ل فى المرتبة الثالثة, وأخيراً المشاهدة مع الأصدقاء في 8 
المرتية الأ ع 

0 O ys 
المراهقون عينة الدراسة يفضلون مشاهدة الأفلام مع الأصدقاء حيث جاءت في المرتبة‎ 
ويأني تفضيل مشاهدة عينة الدراسة للأفلام السينمائية مع الأسرة لي‎ ١ , الأولى بنسبة ه‎ 
. ويفضل ° ,1۸/ من عينة الدراسة مشاهدة الأفلا م بمفردهم‎ ٠/۳۷ ,۷ المرتية الثانية بنسبة‎ 
. ” بينما تفضل نسبة ضئيلة ۳, 7/ مشاهدة الأفلام مع آخرين على المقهى‎ 


؟١-‏ نوعية أشكال الأعمال الدرامية العر بية المفضلة لدي عيفة الغراسة. 
جدول رقم (44) 
نوعية أشكال الأعمال الدرامية العربية المفضلة لدي كينة الشباب الشامصي «- 


جام القاهرة | جامعة جنوب لوادي | الإجاني ‏ | 


ك 1 ك 1 


SENE E ATE E ا‎ 


E EEE‏ .د لاط دا الا الوك للك 
ي 
اح ع E N SS RL RE E‏ 


. ۲۱۱ هويدا الدرء ۲۰۰۱ مرجع سابق؛ ص‎ )٤۲( 
. ۱۰۹-1۰۸ عبد الرحیم درویش ۰ ۰۱۹۹۷ مرجع سابق ؛ ص ص‎ )1( 
. پمکن اختبار أكثر من بديل‎ )14( 

(IVY) 


تكسف بيانات الجدول السابق أن أكثر أشكال الأعمال الدرامية نفضيلاً لدى الشباب 
الجاممي تمل على التوالى في المسلسلات التليفزيونية بنسبة 99 وكذا بنسبة ۸, ۴١‏ 
و8 88/ لكل من طلاب جاممة القاهرة وجنوب الوادي. تلاها الأفلام السينمائية 
بنسبة ۲۸,۸/ وكذا بنسبة 4 7/748 . و ۲۸,۷/ لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب 
الوادي. ثم الأفلام التليفزيونية بنسبة ٤‏ 7/ وكذا بنسبة ٦‏ , ۲۷/. و /.٠٠,۳‏ لكل 
من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي» ثم السهرات بنسبة ٥‏ ,۸/ وكذا بنسبة 7/5054 
و١ 2٠١,‏ لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي» وأخيراً السلاسل بنسبة 43 
وكذا بنسبة 5/ و 5,5/ لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي وتشير البيانات 
السابقة إلى وجود ارتباط إيجابي قسوي بين أشكال الأعمال الدرامية المفضلة وبين عينة 
الجمهور إذ انضح أن قوة الارتباطات بلغت قيمة معامل بيرسون ٠,414‏ بمستوي دلالة 
..,١‏ كما تكشف البيانات السابقة حقيقة مهمة وهي أنه بالمقارنة بين نتائج الدراسة 
التحليلية والمقابلات الميدانية مسع الجمهور نجد أنه ابتعدت إجابات الشباب الجامعي نحو 
الأشكال الدرامية المفضلة لديهم عن مؤشرات الدراسة التحليلية لعينة من الأعمال الدرامية 
المذاعة خلال فترة التحليل» وبالرغم من قلة المسلسلات في القناة الأولى خلال التحليل إلا 
أنه انضح أنها الأكثر تفضيلاً لدي طلاب (جامعة القاهرة وجنوب الوادي). وبالرغم من 
عدم إذاعة أي من السلاسل خلال فترة التحليل إلا أنها جاءت بدرجة ما في تفضيلات 
الشباب الجامعي. وهو ما يشير إلى دور التليفزيون في غرس المعاني والقيم من خلال كافة 
الأشكال البرامجية التي يقدمها لجمهوره من جهة ومن ثم على التليفزيون زيادة عرضه 
للسلاسل والمسلات التي يفضلها الشباب لغرس المعاني التي يراد التأكيد عليها لديهم من 
جهة أخري. ومن ثم نجاح عملية الغرس في النهاية . 
1- يدي الخر رصي على متابعة اعمال الغرامية العربية 


جدول رتم (ه؛) 
مدي الحرص على المتايعة الكاملة للأعمال الدرامية العريية لدي خبنة الشباب الشامصي 


ا ع 
ا ١‏ الدراما التليفزيونية وتشكيل اتجاهات الشباب الصري نحو الجريمة 
1 


1 STZETIELE TEL TT BE 3 3 E E TE E EL i 2 


تكشف بيانات الجدول السابق أن حرص الشباب ا لحامعي في متابعة الأعمال الدرامية 
كاملة تمثل على التوالي في حرصهم على المتابعة في الترتيب الأول بنسبة 5 , 58/ وكذا 
بننسبة ۹ , 11۷ و57,5/ لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي. تلاه احرص 
جداً على المتابعة بنسبة ۳, 77/ وبنسبة © 7/٠,‏ و ۲ /۳١,‏ لكل من طلاب جامعة القاهرة 
وجنوب الوادي» ثم عدم الحرص أخيراً بنسبة /١ ١‏ وكذا بنسبة 71١,5‏ و0,5/ لكل من 
طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي» وتشير المؤشرات السابقة إلى قوة الارتباط 
الإحصائي بين الشباب الجامعي في درجة متابعته للأعمال الدرامية العربية المقدمة إذ بلغت 
قا سامل ترسوك 0 4 بمستوي دلالة ٠,001‏ 
-١6‏ مدي نهم تفاصيل الجريهة: 
هدول رقم (41) 
بهي نهم تفاصل الجريمة عمال الدراية اعربية لدي ية الاب الجامضي 


LTT ToT [FT 
1۹۸ 0 
ESE 
2 2 
تكشف مؤشرات الجحدول السابق أن فهم تفاصيل الجريمة بالأعمال الدرامية العربية‎ 
لدي الشباب الجامعى تمثل على التوالى في فهمها إلى حد ما بنسبة , 97/ وكذا بنسبة‎ 
لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الواديء» تلاها فهمها تمامأً‎ 204,59 ۷ 
لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب‎ ٤١,۲ و‎ /5 15 ١ بنسبة 5 , 57/ وكذا بنسية‎ 
/ ,۷ وكذا بنسبة‎ /7 , ٤ الوادي. وأخيراً عدم الاهتمام بفهمها ومعرفة تفاصيلها بنسبة‎ 
وتكشف البيانات السابقة حرص عينة الشباب الجامعي على متابعة تفاصيل‎ ART 
الجريمة بالأعمال الدرامية المقدمة وفهمها ويؤكد ذلك أن قوة الارتباط الإحصائى لمعامل‎ 
نما يشير إلى أن التعرض الانتقائي المر كز‎ 20,0٠0١ بمستوي دلالة‎ ٠ , 887 بيرسون بلغت‎ 
. والمكثف سمة غالبة على عادات وأنماط التعرض للأعمال الدرامية للشباب الجامعى‎ 


(ve) 


AAEM 25‏ حح اک 
ا الدراما التليغزيونية وتشكيل اتجاهات الشباب الصري نحو الجريمة يحبا ل 
4 1 


1 
1 1 1 
EET ZTE ==‏ 2 5 ا ا 2 2 ع م د نه كه م دده ده 


-١١‏ نوعية المنانشات الشخصية حول الجراتم بالأعمال الدرامية العريية؛ 
جمول رقم (10) 
نوثية المنائشات الشخصية هول الجرانم بالأعمال الدرابية العربية لدي عينة اشاب الخامي 


تشير بيانات الجدول السابق إلى أن نوعية المناقشات الشخصية حول الجرائم المقدمة في 
الأعمال الدرامية العربية تمثلت لدي الشباب الجامعي في المشاركة وإبداء الرأي نحو الجريمة في 
الترتيب الأول بنسبة ۲ /5١‏ وكذا بنسبة ١‏ ,94/, وبنسبة 57 147/ لدي طلاب جامعتي 
القاهرة وجنوب الوادي» تلاها عدم المناقشة تماماً بنسبة ٠ , ١‏ 1/9 وكذا بنسبة ",4 / 
و55/ لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي» ثم المناقشة بحمساس بنسبة 
/انر71/ في الترتيب الثالث وكذا بنسبة 7/14 و55,7/ لكل من طلبة جامعتي القاهرة 
وجنوب الوادي ونشير البيانات السابقة إلى وجود ارتباط إيجابي دال إحصائياً بين ارتفاع 
درجة النقاش حول الجرائم المقدمة في الأعمال الدرامية وبين عينة الشباب إذ بلغت قيمة 
معامل بيرسون ٠, 5١5‏ بمستوي دلالة ٠١١‏ و6.. 

وبصفة عامة تشير البيانات السابقة إلى ارتفاع نسبة النقاش والمشاركة فيه بين عينة 
الشباب الجامعي الذين يشاهدون الأعمال الدرامية التي تحتوي على الجريمة» ما يوضح 
فاعلية عملية المشاهدة وابتعادها عن الحانب الترفيهي » والاستهلالي لشغل الفراغ أو غيره 
لديهم. ومن ثم يجب على القائمين على الدراما توظيف هذه الأبعاد في تقديم الأعمال 
الدرامية ونوعياتها المختلفة للانتقال بها من الشكل البروتوكولي التقليدي إلى الجانب 
التأثيري على الجمهور سواء من خلال المعارف أو الآراء أو السلوكيات . 
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قله اديه 


تكشف بيانات الجدول السابق أن أكثر الأعمال الدرامية التي تحتوي على الجريمة تذكراً 
لدي عينة الشباب الحامعي تمئلت على التوالي في الأفلام السينمائية في الترتيب الأول بنسسبة 
8 وكذابنسبة 4 و7448 و7 59/ لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي 
تلاها المسلسلات التليفزيونية بنسبة ۹ , 75 وكذا بنسبة © , 57 / و ”,4 5/ لطلبة جامعة 
القاهرة وجسنوب الوادي ثم الأفلام التليفزيونية بنسبة ۸ , ۳./ وكذا بنسبة ۳ 1.٤,‏ و ۴,۳/ 
لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي» ثم أخيراً السهرات بنسبة 7, 7/ وبنسبة 
4 و07 7/ لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي» وتتفق هذه المؤشرات مع 
نتائج الدراسة التحليلية إذ اتضح أن أكثر الأشكال الدرامية المقدمة تمثلت في الأفلام 
السينمائية في القناة الأولى والثامنة والمسلسلات في القناة الأولى والثامنة والسهرات في القناة 
الثامنة والأفلام التليفزيونية في القناة الأولى والثامنة» وتفيذ هذه المؤشرات في وجود ارتباط 
إحصائي قوي بين نوعية الأشكال الأكثر تذكر وبين عينة الشباب وبلغت قيمة الانحراف 
المعياري 50 لطلاب جامعة القاهرة ١‏ ,4 وبلغت ۱۹١, ٦‏ لطلاب جامعة جنوب 
الوادي. كما بلغت قيمة معامل بيرسون 1۳۳ , ٠‏ بمستوي دلالة ٠ , ٠6١1١‏ واتضح من 
المقابلات الميدانية أن أكشر الأفلام السينمائية تذكرا فيلم ' المرأة والساطور» وجعلوني 
جرم > حدق حوشء أخطر رجل في العالم» صراع في الوادي . جحيم تحت الماءء دائرة 
الانتقام. جزيرة الشيطان' أما أكثر المسلسلات نذكرا فقد تمثلت في مسلسل ' ذئاب 
الجبل . الضوء الشاردء الفرار من الحب. بحيا العدل. أميرة في عابدين» ضبط وإحضارء 
سوق المصرء الخط الساخن» للعدالة وجوه كثيرة. دواعى أمنية»ء حياة الجوهري ' 
وكانت أكثر السهرات تذكراً * شلة حرامية؛ زائر اليل » بحر الأحلام؛ إن فاتك الميري " 
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وعلى مستوي الأفلام التليفزيونية فقد تمثلت في ' استقالة عالمة ذرة» آدم يعود للجلةء 
للآباء فقطء النشالة والبيه ' واللافت للنظر أخيراً في البيانات السابقة أنه بالرغم من عدم 
وجود سهرات درامية في القناة الأولى خلال التحليل. إلا أنه قد اتضح أن طلبة جامعة 
القاهمرة ذكروا عينة لسهرات درامية مختلفة وهو ما يشير إلى مشاهدتهم لها في القناة الثامنة 
خلال فترة إذاعتها أو مشاهدتها في قنوات أخري . 
- مدي الإتجاب بالأعمال الحرامية العربية التي بها جريمة 

جدول رقم (49) 
مدي الإعجاب بالأعمال العرامية العريية التي بها جريمة لدي عينة الشباب الجامعي 


2 


0 


اتعجبني اما 
ا TIT‏ 


A, 


تكشف بيانات الحدول السابق أن الإعحاب بالأعمال الدرامية التى تحتوي على الحريمة 
تمثل على التوالي لدي الشباب الجامعي في الإعجاب إلى حد ما في الترتيب الأول بنسبة 
9 38/ وي 15153388 لكل عن طلية جامعة القاهرة وجوت الوادي + تلاها 
الإعجاب تماما بنسبة ۹, ۲۷/ وبنسبة ٤‏ , 7/714 و 314 "5/ لكل من طلبة جامعة القاهرة 
وجنوب الوادي» وأخيراً عدم الإعجاب بنسبة 4ر8/ وبنسبة 4ره/ و7/ لكل من طلبة 
جامعة القاهرة وجنوب الوادي» وتوضح البيانات السابقة زيادة درجة إعجاب الشباب 
اعد سر ع ار ا لاسو GE‏ 
بمستوي دلالة .٠, ٠٠١‏ وهو ما يشير إلى قوة تلك الأعمال ؤجبكتها الفنية» ومن ثم زيادة 
درجة الإعجاب بها لدي الشباب الجامعي . 
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۹- أسباب الإمجاب بالأعمال الدرامية التي تحتوي على الجريمعة 
جدول رقم (»ه) 
ساب الإعجاب بالأعمال الدرامية التي تحتوي على الجريمة ادي عينة الشياب الشامصي -» 
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تكشف بيانات الجدول السابق أن أسباب الإعجاب بالأعمال الدرامية التي تحتوي على 
اجريمة لدي عينة الشباب الجامعي تمئلت على التوالي في الإثارة والتشويق المصاحب لها في 
الترتيب الأول بنسبة ١‏ ,797 وكذا بنسبة 7/515 و ۲٤,١‏ لكل من طلبة جامعة القاهرة 
وجنوب الوادي» تلاها لتجسيد تلك الأعمال للواقع المعاش بنسبة ۷, 1۷/ وكذا بنسبة 
686 لكل من طلاب جامعة القامرة وجنوب الوادي» ثم لكشفها عن 
الظواهر السلبية في المجتمع بنسبة 4 / وبنسبة ٠١,۹‏ و١5,1١1/‏ لكل من طلاب جامعة 
القاهرة وجنوب الوادني ٠‏ تلاها لتوضيحها أن الخير ينتصر على الشر بنسبة ۲ , /.٠١‏ وكذا 
بنسبة 17 4/ و11/ لكل منن طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي» ثم لتحذيرها من 


(16) بمكن اختيار أكثر من بديل . 
(9/وا) 
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الوقوع في الجريمة بنسبة ٤‏ ,۸/ وكذا بنسبة ٦‏ , ۷ و 9,7/ لكل من طلاب جامعة القاهرة 
وجنوب الوادي» ثم لحبكة العمل الدرامي بنسبة ۸/ وكذا بنسبة ۸,۷ و > , ۷ لطلاب 
جامعة القاهرة وجنوب الوادي تلاها لطريقة كشفها عن الحريمة بنسبة ۲ , 25/ وبنسبة 
۸ و ,4 / لكل من طلاب جامعة القاهمرة وجنوب الوادي. ثم للدقة في اختيار 
الممثلين بنسبة ه , 54/ وبنسبة ١‏ , ۷/ لطلاب جامعة القاهرة مقابل الترتيب التاسع بنسبة ۲/ 
لطلاب جنوب الوادي. ثم لنهاية العمل غير المتوقعة بنسبة ه:, “7/ وكذا بنسبة 9 5/ 
وا ,4/ لكل من طلبة القاهرة وجنوب الوادي» ثم لعدم كشفها عن المجرم إلا في النهاية 
بنسبة ٤‏ و 7/ وكذا بنسبة 4 و4/ و7/ لطلبة جامعة القاهرة وجنوب الوادي. وأخيراً 
لسقوط المجرم في يد العدالة بنسبة 7/ وكذا بنسبة ۲,۷ و 1١7‏ / لكل من طلاب القاهرة 
وجنوب الوادي. وتكشف البيانات السابقة أن أسباب الإعجاب بالأعمال الدرامية التي 
تقدم الجسريمة تمثلت في خصائص وميزات الدراما وما تتبحه إمكاناتها الفنية والمادية لتحقيق 
هذه الخصائص.ء حيث اتتضح أن التشويق والإثارةء وقدرة الدراما على تجسيد الواقع 
الماش وكشف الظواهر السلبيةء وحرصها على توضيح انتصار الخير على الشر. 
وتحذيرها من الوقوع في الجريمة وهو ما يكشف الدور الإيجابي للدراما في تجسيد الظواهر 
والقضايا المجتمعية المختلفة » واتضح من التحليل تضاؤل الإعجاب بالدور المظهري أو 
الترفيهي للعمل الدرامي مقابل الأدوار المجتمعية والتثقيفية المدمثلة في الشرح والتفسيرء 
والنقد. والدعوة لمواقف محددة وانتقاد الممارسات الخاطئة نما يكشف زيادة اهتمام الشباب 
الجامعي بالدور الوظيفي للدراما مقابل الدور الترفيهي» وهو ما يضع القائمون على صناعة 
الدراما في المحك من حبث زيادة الاهتمام باختبار القضايا التي تعبر عن المشكلات المجتمعية 
المعاشة والابتعاد عن الأفكار السطحية التي تهدف لتحقيق الربح فقط ويؤكد هذه الرؤية 
قوة الارتباطات بين درجة وأسباب إعجاب العينة بالأعمال المقدمة إذ اتضح أن معامل 
بيرسون 558 , ۰ بمستوي دلالة ۰٠, ٠٠١‏ وبلغت قيمة معامل ٠,۳٤‏ ودلالة ۰,٠٠۱‏ . 


0 
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-١‏ ساب عدم لجاب بالأعمال الدرامية التي تحتوي على الجريعة 
جدول رقم (۵۱) 
اساب ند تجا بعال الدرامية التي نهتوي على الجريمة ل بنة اشاب الجا 


تكشف بيانات الجدول السابق أن أسباب عدم الإعجاب بالأعمال الدرامية التي تحتوي 
على الجريمة لدي العينة على التوالي في التطويل والمط الزائد في الأحداث في الترتيب الأول 
بنسبة 10/55/ وكذا بنسبة /1١757‏ و/11/517/ لكل من طلاب القاهرة وجنوب الوادي. 
تلاها إمكانية تقليد الجريمة بنسبة /١5‏ وكذا بنسبة 7/15 و ١١,١‏ لكل من طلاب القاهرة 
وجنوب الوادي» ثم لتشجيعها على الشلوك الإجرامي بنسية /١4,1/‏ وبنسبة 4, 7/1١4‏ 
و /١5.5‏ لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي» ثم لقصر مشاهدة فترة عقاب 
الجرم بسية ١‏ وجي * ,91 ككل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب 
الوادي. ثم المرض التقليدي والمكرر للأفكار بنسبة © , /٠١‏ وكذا بنسبة 71١١1١‏ 


(47) يمكن اختبار أكثر من بدبل . 
)1۸1( 


٠‏ ادر اتدوك اعت لشب اسورد لو تس 
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و/ا,5/ لكل من طلاب القاهرة وجنوب الوادي» ثم لبعدها عن الواقع أحباناً بنسبة 
۷ وبنسية 4 , ۷/ و 8,1/ لكل من طلاب جامعة القامرة وجنوب الوادي. ثم 
لمبالغتها في مشاهد القتل والعنف بنسبة ۷/ وينسبة ۸,۷ و /٤,۸‏ لكل من طلاب القاهرة 
وجنوب الوادي» ثم لعرض جرائم الاغتصاب » ولظلم الضحايا بنسبة ٠,۳‏ لكل منهما. 
وكذلك بنسبة 5,7/ و ٦,١‏ لكل منها لطلبة جامعة القاهرة وجنوب الوادى. وتشر 
البيانات السابقة إلى أن أسباب عدم الإعحاب بالأعمال الدرامية تركزت لدي عينة الشباب 
في الانتقادات الموجهة للدراما لذا لم يستغرب الباحث أن يكون التطويل والمط» وسرد 
تفاصيل تساعد على تنفيذ وتقليد أسلوب الجريمة. وقصر فترة العقاب للمجرم في العمل 
والأفكار التقليدية المكررة وراء عدم الإعجاب لدي الذين لم تعجبهم طريقة العرض 
الدرامي للجريمة في الأعمال المقدمة. ومن ثم يجب على القائمين على الدراما الأخذ في 
الاعتبار عدم التطويل والمط في الأحداث لملء ساعات أو لإيجاد أدوار لشخوص بعينهم . 
وكذلك يجب العمل على إطالة المشاهدة التي توضح عقاب المجرم» حيث لا يتصور أن 
يظل المجرم حراً طليقاً مرفها طؤال العمل ويعاقب في دقاتق قليلة على الشاشة 
تكشف بيانات الجسدول السابق اختلاف أولويات درجات الموافقة على الاستغراق في 
متابعة الأعمال الدرامية التي تحتوى على الجريمة لدى عينة الشباب الجاممي 
كما يلي : 
تمثلت أكشر الاتجاهات الموافقة جداً على الاستغراق في متابعة الأعمال الدرامية لدى 
عينة الشباب الجامعى على التوالى في القدرة على تذكر تفاصيل الأعمال الدرامية بعد 
مشاهدتها في الترتيب الأول بنسبة 55/ و05/ لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب 
الواديء تلاما الإندماج ني أحداث العمل الدرامي أثناء مشاهدته بنسبة ٤‏ و 71457 
و۳۷,۳/ لكل من طلبة جامعة القاهرة وجنوب الوادي» ثم جاء تخصيص وقت 
لمشاهدة الأعمال الدرامية في الترتيب الثالث بنسبة ١1917‏ / لطلبة جامعة القاهرة. 
مقابل الترتيب الرابع بنسبة 1/ لطلسبة جنوب الوادي؛ ثم جاء الانتباه في الحوار 
الدرامي في الترتيب الرابع بنسبة ۸, /.٠١‏ لطلبة جامعة القاهرة مقابل الترتيب الثالث 
بنسبة 4 ,18/ لطلاب جنوب الوادي» ثم متابعة مواعيد الأعمال الدرامية في الترتيب 
الخنامس بنسبة /١١ , ١‏ لطلبة جامعة القاهرة» مقابل الترتيب التاسع بنسبة 7/45 
لطلاب جامعة جنوب الوادي, ثم جاء الانتظار والسهر لمشاهدة العمل الدرامي في 
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الترتيب السادس بنسبة 4 و /٠١‏ مقابل الترتيب الخامس بنسبة ١١ 5 ٤‏ / لطلاب جنوب 
الوادي» ثم جاءت المضايقة من المقاطعة أثناء المشاهدة في الترتيب السابع بنسبة 7 9/ 
مقابل الترتيب السادس بنسبة 4,17/ لطلاب جامعة جنوب الوادي» ثم النقاش 
والحديث مع الأخرى عسن مضمون العمل الدرامي في الترتيب السابع بنسبة 5 9/ 
مقابل الترتيب الخامس بنسبة 4 /١١‏ لطلاب جنوب الوادي. ثم جاء عدم فعل أي 
شي أثناء المشاهدة في الترتيب الثامن بنسبة 7 8/ وبنسبة 57 4/ لكل من طلاب 
جامعة القاهرة وجنوب الوادي. ثم جاء ننظيم الوقت لضمان مشاهدة العمل في 
الترتيب التاسسع بنسبة ٠/٤, ٤‏ و57"/ لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب 
الوادي. ثم أخيراً جاء تفضيل مشاهدة العمل الدرامي عن أى شى في الترتيب التاسع 
بنسبة 4 , 54/ مقابل الترتيب العاشر والأخير بنسبة ۷, ۲./ لكل من طلاب جامعة 
القاهرة وجنوب الوادي على التوالي . 

كشف التحليل الإحصائي وجود فروق إحصائية دالة إحصائياً بين الاستغراق في متابعة 
الأعماآل الدرامية الى تمتوى على المرمة وقرجات الموافقة لدى عة القنبات الجامعئ 
إذبلقت قيمة معامل بيرسون +8 بمستوى دلالة ٠*٠١‏ ويلقت قيمة معامل 1 
۳,۳ بمستوى دلالة ٠,٠٠”‏ كما بلفت قيمة معامل الاحراف المعياري (51 
٠١١, ۳‏ لطلاب جامعة القاهرة مقابل 17,17 لطلاب جنوب الوادي . 

تشير معطيات التحليل إلى أن أعلى درجات الرفض للاستغراق أثناء مشاهدة الأعمال 
الدرامية تمثل على التوالي لطلاب جامعة القاهرة في النقاش مع الآخرين» ومتابعة 
مواعيد الأعمال الدرامية» وتخصيص وقت ثابت لهاء ونفضيلها عن أى شى آخر. 
وترك كل الأعمال لتابعتهاء والسهر والانتظار خصيصاً لمشاهدتها في حين تمثلت لدى 
طلاب جامعة القاهرة علسى التوالي في النقاش مع الآخرين. و تخصيص وقت 
للمشاهدة. والانتباه تماماً للحوار الدرامىء ومتابعة مواعيد الأعمال الدراميةء والسهر 
والانتظار للأعمال الدرامية؛ وننظيم الوقت لضمان المشاهدة؛ والمضايقة من حديث 
الأخرى أثناء مشاهدة العمل . 

تكشف مؤشرات التحليل الإحصائي وجود ارتباط إيجابي دال بين نوعية الاتجاهات 
الرافضة جداً للاستغراق في المشاهدة ونوعية عينة الشباب الجامعي» إذ بلغت قيمة 
معامل بيرسون ٠ , ٤۷۸‏ بمستوى دلالة .٠ , ٠0٠١‏ وبلغت نسبة معامل 3.58 ۳ بمستوى 
دلالة ا ٠ر٠.‏ 
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؟"- إدراك واقعبة المضمون في الأغمال الدرامية العريية 
جدول رقم (۵۳) 


إدراك واقعية الأكمال الدرامية العربية لدى عينة الشباب الشامس 


بدرجة | بدرجة | بدرجة | بدرجة | بدرجة 
منوسطة | فليلة | كبيرة | متوسطة | فليلة 


الل انك اه نك كه نع اق الع اهلا ل 13 21 قل 
> عع < 


5 
E 1 
o 


٣ |‏ الديكعورات واللإبس 
والآكسورات غالبا ماتعكس 
الواقع 
۳ الشخصيات المقدمة لا تختلف عما 
تراه في الواقع 


٥‏ تتحدث عن مشاكلي الواقعية 


5 أصدق كل ما يعرض في تلك 
الأعمال 


تعرض السلبيات وتتصدى 
لعلاجها 


9 حوارها يمكس ما يبري في الحياة 


(1A4) 


||١٠-أشعر‏ أن الجرائم 
| حقيقية تحدث في الواقع 


تكشف بيانات الجدول السابق أن إدراك واقعية الأعمال الدرامية المقدمة لدى عينة 
الشباب الجامعى تمثلت كما يلى : 


- تمثل إدراك واقعية المضامين بدرجة كبيرة على التوالى في أن الأعمال الدرامية انعكاساً 
حقيقياً للواقع في الترتسيب الأول بنسبة ۳, /.٥۳‏ و5 ٠٦,‏ لكل من طلاب القاهرة 
وجنوب الوادي تلاها لأن الشخصيات المقدمة في الأعمال الدرامية مثل شخصيات 
الواقع المعاش في الترتسيب الثاني بنسبة 5 و6۸./ و4 ,44 لكل من طلاب جامعة 
القاهرة وجنوب الوادي» ثم لسهولته وبساطته في الترتيب الثالث بنسبة 74١,8‏ 
لطلاب جامعة القاهرة مقابل الترتيب الرابع بنسبة 5 /5١‏ لطلاب جنوب الواديء ثم 
جاء واقعية الديكورات والإكسسوارات في الترتيب الرابع بنسبة ٤‏ 5/ لطلاب 
جامعة القاهرة. مقابل الترتيب السادس بنسبة ٩‏ , ۳۸ لطلاب جنوب الوادي. ثم 
الشعور بواقصية الجرائم المقدمة في الترتيب الخامس بنسبة ۳, ٠١‏ لطلاب جامعة 
القاهرة؛ مقابل الترتيب الثامن بنسبة 7 78/ لطلاب جنوب الوادي» ثم الشعور 
بأنها تقدم مشاكل الشباب الشخصية في الترتيب السادس بنسبة 8, 4 */ لطلاب 
جامعة القاهرة. مقابل الترتيب الخامس بنسبة ٤١٠, ١‏ لطلاب جنوب الوادي. ثم 
تسصديق الأعمال المقدمة في الترتيب السابع بنسبة ۷, */ لطلاب القاهرة مقابل 
الترتيب الثالث بنسبة ,٠/‏ ؟4/ لطلاب جنوب الوادي: ثم لقدرتها على التصدي 
لمشكلات المصر في الترتيب الثامن بنسبة ۲١, ١‏ لطلاب القاهرةء مقابل الترتيب 
السابع بنسبة ۲ , ۲۹./ لطلاب جنوب الوادي» ثم للشعور بأن الجرائم المقدمة حقيقية 
في الترتيب العاشر بنسبة ,5 / و7 ,78/ لكل من طلاب القاهرة وجنوب الوادى. 
شم لأن حوارها يعكس ما بجرى في الحياة في الترتيب التاسع بنسبة ٠, ١‏ ”/ وبنسبة 
5 لكل من طلاب القاهرة وجنوب الوادي» ثم أخيراً لعرضها مشكلات 
المجتمع نفسها بنسبة /1١7/, ٩‏ وكذا بنسبة 5 , ۲٠‏ لكل من طلاب القاعرة وجنوب 
الوادى . 


(1A6) 


SEESEEETEE” Katt LETLELILEEITLLESTEELTELETEEELL 


AAA 


ا چ 
الدراما التليغزيونية وتشكيل اتجاهات الشباب المصري نحو الجريمة ! ١‏ الفصلالرابع لي 


: : 
؟- تمثل إدراك واقعسية المضامين الدرامية المقدمة بدرجة قليلة لدى عينة الشباب 
الجامعي على التوالي لدى طلاب جامعة القاهرة في عرضها للسلبيات وعلاجها بنسبة 
:© ثم عرضها نفس مشاكل المجتمع بنسبة ١‏ 7/ ثم الشعور أن الجرائم حقيقية 
بنسبة 6 , 715/ ثم قدرتها على التصدي لمشاكل العصر بنسبة ١‏ , 5/. ثم حديثها عن 
المشاكل الشخصية بنسبة ./.1١‏ ثم تصديق تلك الأعمال بنسبة 5 ,۸ ثم أسلوبها 
سهل وبسسيط بنسبة 4 ,0/117 ثم واقعية الشخصيات المقدمة بنسبة ۷, /.٠١‏ وأخيراً 
واقعية الديكورات والملابس بنسبة /1 0/4 في حين تمثلت لطلاب جنوب الوادي على 
التوالي في عرض السلبيات وعلاجها بنسبة /5٠‏ ثم واقعية الحوار الدرامي بنسبة 
۳ ۷ ثم عرضها نفس مشاكل المجتمع بنسبة ١‏ , 01/78 ثم قدرتها على التصدي 
لقضايا العصر بنسبة ۳٤, ١‏ ثم الشعور بأن الحرائم حقيقية بنسبة /1, 02/159 ثم 
تصديق كل الأعمال المقدمة بنسبة ۷, ۲۲./ ثم عدم اختلاف الشخصيات عن الواقع 
الحقيقي بنسبة /٠١‏ ثم حديثها عن المشاكل الشخصية بنسبة /١4,5‏ ثم سهولة 
أسلوبها بنسبة ۹ , /١١‏ وأخيراً واقعية الديكورات بنسبة ” , ./3١١‏ 

٣‏ كشف التحليل الإحصائي وجود فروق إحصائية دالة بين درجة إدراك واقعية الأعمال 
الدرامية المقدمة لدى عينة الشباب الجامعي إذ اتضح أن قيمة معامل بيرسون بلغت 
٠,١‏ بمستوى دلالة ٠, ٠٠٠‏ وفقاً للذين يدركون واقعية الأعمال الدرامية بدرجة 
كبيرة» في حين بلغت ٠ , ٤٤۹‏ بمستوى دلالة ٠, ٠٠١‏ وفقاً للذين يدركون واقعية 
الأعمال الدرامية بدرجة قليلة لدى عينة الشباب بجامعة القاهرة وجنوب الوادي» كما 
بلغت قيمة معامل ٥۸1‏ ,؛ بمستوى دلالة ٠, ٠٠1١‏ . 


(1۸٦) 


نافع ارتكاب الجريمة ف الأعال الحرامية العربية 
جدول رقم زله) 
دوافع ارتكاب الجريمة فى الأشمال الدرامية العر بية لدى عينة الشياب الشامصي! 


KAN KASSEL KDA |:| اللحصود علي انك‎ 
9T T°, | 14۹ E ! اصدقاء‎ 
FF TT TTR Ga ge 
KRN LN SRLS KRESS EET 
RR Te ET 
EDAR KER SRE RA E 

: BY | 5 | الإرهابلاخرى‎ 

التدقاع عن ا 7 


iT قن اناا اهمه اك‎ yT 
شاكع لاس‎ EEE COA O RE اي الولو‎ 
تكشف بيانات الجدول السابق أن دوافع ارتكاب الجريمة في الأعمال الدرامية تمثل لدى‎ 
/١9 7 عيئة الشباب الجامعي على التوالي في الأصدقاء السوء في الترتيب الأول بنسبة‎ 
لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي» تلاه داقع‎ 2٠١ , وه‎ 4١857 وكذا بنسبة‎ 
لكل من طلاب جامعة‎ 2١۹, وكذا بنسبة 2107/7 و5‎ 7١8 ٤ الحصول على المال بنسبة‎ 
وكذا‎ /١5 4 القاهرة وجنوب الوادي» ثم جاء الدفاع عن الشرف في الترتيب الثالث بنسبة‎ 
لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادى, ثم الدفاع عن‎ 2۱۷,٣ 7١6 , 5 بنسبة‎ 
لطلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي»‎ 77١7و‎ ,794 ١ النفس بنسبة ۹ ,4 وبنسبة‎ 
لكل من طلاب جامعة القاهرة‎ 2٩, و5‎ 2۸, ١ ثم دافع الانتقام بنسبة ۷ ,۸۸ وبنسبة‎ 
وجنوب الوادي»ء ثم للدفاع عن النفس بنسبة ۳ 759 وكذا بنسبة 2۷ء وه , ه/ لكل من‎ 
أيضأً وبنسبة‎ / ٠,٣ طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي» ثم للأسباب العاطفية بنسبة‎ 


. يمكن اخنیار أكثر من بديل‎ )٤۷( 
9) 


٥, ١و LN,‏ لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي. ثم عدم معرفة الأسباب 
بنسبة ٠۳١, ٤‏ وكذا بنسبة 2۲,۸ و٤٠‏ لكل من طلبة القاهرة وجنوب الوادي» ثم للأسباب 
النفسية بنسبة ١‏ , 2 وبنسبة 4 7. و7777 لكل من طلبة جامعة القاهرة وجنوب الوادى. 
وبصفة عامة تكشف البيانات السابقة ما يلى : 


۱ 


٢ 


وجود ارتباط إيجابي بين ترتيب دوافع الجريمة في الأعمال الدرامية لكل من طلاب 
جامعة القاهرة وجنوب الوادي. إذ بلغت قيمة معامل بيرسون ١٠,5601‏ بمستوى دلالة 
١‏ ,ره وبلفت قيمة كا۲ المحسوية 47 , ۸٤‏ بمستوى دلالة ٠٥‏ ر٠‏ . 

كشف التحليل وجود اختلاف بين ترتيب دوافع ارتكاب الجريمة بين مؤشرات الدراسة 
التحليلية والميدانية» إذ اتضح أن دافعي الانتقام والأسباب المادية يعدان الدوافع 
الرئيسية لارتكاب الجريمة في الأعمال الدرامية بعكس إجابات العينة التي كشفت 
تراجع دافع الانتقام إذ جاء بنسبة ۷, ۸ من جملة الإجابات في حين تطابق الدافع المادي 
إذ جاء في الدراسة التحليلية في الترتسيب الثاني أيضاً كما جاء في معطيات الدراسة 
لميدانية» وبالرغم من تسباين وتقارب المؤشرات ما بين الدراسة التحليلية والمقابلات 
الميدانية» إلا إن الباحث يرجع ذلك إلى عملية تكرار التعرض المنتظم سواء المتوسط أو 
الكثف لدى عينة البحث للأعمال الدرامية ء ومن ثم أدى تكرار التعرض إلى غرس 
بعض الدوافع على المدى الطويل؛ ومن ثم انعكس ذلك على نوعية اللأجابات؛ 
وبسصفة عامة تختلف هذه النتيجة مع عدد من الدراسات الإعلامية مثل دراسة هويدا 
محمد رضا الدر (۲۰۰۱) حيث جاء ارتكاب العنف بسبب الدفاع عن الناس وحمايتهم 
في المرتبة الأولى بنسبة 21٩4‏ تلا ذلك الدفاع عن النفس بنسبة 2/6154 ثم من أجل 
السيطرة على العالمء فالحصول على المال في المرتبة الرابعةء ثم الانتقام» وأخيراً 


fA) = 


وردت الأسباب النفسية في المرتبة السادسة 


ودراسة بارعة حمزة شقير (۱۹۹۹) إذ جاء إن الدقاع عن النفس هو السبب 


الرئيسي لاسستخدام العنف بنسبة ۱۷,۳۸ . والأسباب السياسية في الترتيب الثاني بنسبة 
0 وق الترتسيب الثالث جاء تحقيق الثروة المادية بنسبة ٠١‏ , 4/41 فاسترجاع حق 
ضائع بنسبة 2۱۲,۳۷ ثم الوصول إلى مركز أو مكانة بنسبة "7١١,1١8‏ . 


. 154 ص‎ ٠ هويداالدر ۰ اللا > مرجع سابق‎ )٤۸( 


(15) بارعة شقير ۰ 5 مرجم سابق ٠‏ ص ۱۸۹ . 


(AA) 


١‏ 7 لار 
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كما تختلف مع دراسة عادل فهمي البيومى )١545(‏ حيث حظيت الأسباب الاقتصادية 
بالترتيب الأول بنسبة ه ٤4١,‏ وجاءت الأسباب الاجتماعية في الترتيب الثاني بنسبة 
۳١,۳‏ أما الأسباب النفسية والثقافية فتحتل الترتيب الثالث بنسبة 9 , 57 7. وأخيراً 
جات الأساتي النتتاسية بف 07 


؟- نوعية الوسائل الأكثر استخداما في ارتكاب الهريمة بالأعمال الخرامية 
جدول رقم (ده) 
کار روا عي ولو لے تھ ج ورو ا 


SEES 
BS هناك لزنه سنن‎ IS 


۳ 
۳,٥ 
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لمسأ 

90801800020 انتيل 83101 TIR‏ 
o o o 2‏ الجرائم 
بالأعمال الدرامية العربية مثل لدى عينة الشباب الجامعي على التوالي ني استخدام الأسلحة 
النارية في الترتيب الأول نسبة 4 , 6۷ وبنسبة ه , ١٠٠2ء 2٤٤,۳‏ لكل من طلبة جامعة 
القاهرة وجنوب الوادي» تلاها الأسلحة البيضاء بنسبة 1۸,۷ وبنسبة 4 ,1۷ /٠5١‏ 
لطلبة جامعة القاهرة وجنوب الوادي . ثم إحداث الحرائق بنسبة ٠١,١‏ وبنسبة 5 , ۹ 
و1 لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي» ثم استخدام السموم بنسبة 
۷ وبنسبة 2٩,۲‏ وا ,۸ لكل من طلبة جامعة القاهرة وجنوب الوادي» ثم 
استخدام الصدمات الكهربائية والحيوانات الشرسة بنسبة ۸ , */ لكل منهاء والتي جاءت 


(60) عادل تهمي ٠‏ 6 مرجع سابق . ص۲۱۹ . 
(61) کن اختبار أكثر من بديل 


(۱۸%) 


1 و, ”077 و٣‏ ,۳ و,5/ لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي 
على التوالي ثم استخدام القنابل والمتفجرات بنسبة © 2۳١,‏ وبنسبة 2۲,۷ و4,7/ لكل من 
طلاب جاممة القاهرة وجنوب الوادي. وأخيراً تصادم السيارات عمداً بنسبة 77 وبنسبة 
۳ و07 7 لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي . 


وتختلف هذه النتيجة مع دراسة تحليل المضمون التي توصلت إلى أن القوة العضلية 
جاءت في المرتبة الأولى من إحمالسي الأسلحة المستخدمة في ارتكاب الجرائم في الأعمال 
الدرامية العربية عينة الدراسة . تليها الأسلحة النارية بنسبة ” , ٠٠‏ ثم الأسلحة البيضاء 
بنسبة 8و6١/.‏ 

وتتفق هذه النتيجة مع دراسة بارعة حمزة شقير (۱۹۹۹) التي جاء فيها أن /7١‏ وجدوا 
أن استخدام الأسلحة النارية هي أكثر الوسائل المستخدمة في أعمال العنف» تليها الأسلحة 
البيضاء بنسبة 41,7 فاستخدام لغة التهديد والقوة والعنف باستخدام السيارات ثم 
القنابل والمتفجرات””* . 

ونصفة عامة تقند كشف التحليل الإحصائى قوة الازتباطات بين نوعية الوسائل 
المستخدمة في المسريمة بالأعمال الدرامية لدى عينة الشباب الجامعي وبلغت قيمة معامل 
بيرسون 6٩۹۷‏ , ۰ بمستوى دلالة ۰٩٩۱.‏ ,۰ . 
۵- العلاقة الني تربط الضحية بمر تكب الجريمة 


دول رقم (كم) 
العلاقة صا ووز ايع الدرامية ار بية لدى عينة الشباب الشامعي 


(01) بارعة شقيرء 194945 مرجم سابق » ۱۹۲ . 
15) 
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تكشف بيانات الجدول السابق أن العلاقة التي تربط الضحية بمرتكبي الجريمة 
بالأعمال الدرامية لدى عينة الشباب الجامعي تمثلت في علاقات العمل في الترتيب الأول 
بنسبة 2٠۲ , ١‏ وبنسبة 5 , 2٥۷‏ و , 2٤۷‏ لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي. 
تلاها علاقة القرابة بنسبة /١١, ١‏ وبنسبة 4 , 7٠١‏ في الترنيب الثالث لطلبة جامعة القاهرة 
و٤ 2۱١,‏ لطلبة جنوب الوادي. ثم علاقة الصداقة بنسبة 7١١1‏ وبين ١‏ ,715 في 
الترتسيب الثاني لطلبة جامعة القاهرة» و٤‏ ؟١/‏ لطلاب جامعة جنوب الوادي» ثم علاقة 
الجيران بنسبة ۸ , 2٩‏ وكذا بنسبة 2٦‏ لطلاب جامعة القاهرة» مقابل الترتيب الثانى بنسبة 
18 لظلا جرب الوادى راشا غلم و جر داعا تة 16797« وكدانشسبة 1490 
و٣, ٠٠‏ لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي . 

وتكشف المؤشرات السابقة عن اقترابها بدرجة كبيرة مع مؤشرات الدراسة التحليلية 
التي كشفت أن علاقة الضحية بالجاني في العمل تمثلت في عدم وجود علاقة بنسبة 4١, ١‏ / 
ثم علاقة العمل بنسبة 2۲١,۷‏ وعلاقة الجيران بنسبة ٤‏ ,11 / والعلاقة الأسرية بنسبة 
A‏ 

وتكشف المؤشرات السابقة وجود فروق إحصائية في نوعية العلاقة التي تربط الضحية 
بالجاني بلغست قوتها ٠, 41١‏ وفقاً لمعامل بيرسون بمستوئ دلالة ٠٠,٠٠١‏ كما تختلف 
المؤشرات السابقة أيضاً مع دراسة بارعة حمزة شقير (۱۹۹۹) إذ وجد >۲٤‏ من المبحوئين أن 
العنف غالسباً يستخدم بين رجال الشرطة والمجرم» وفى الترتيب إلثاني علاقة العمل بنسبة 
6 في حين رأى 2٠٠١ , ٠‏ من المبحوثين أنه لا توجد علاقة بين مرتكب الجريمة 
والضحية» ثم العلاقة الأسرية بنسبة © ,77/9 


ره ) بارعة حمزة شقيرء ۱۹۹۹ مرجع سابق. ص 197 . 


)11( 


' الدراما التليفزيونية وتشكيل اتجاهات الشباب الصري نحو الجريمة ا 
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ہے ووه To‏ ةا 33 Û E E E 222 E E‏ للم عع و عع ممع 


- وائعية الأعمال الدرامية الغربية الذي تحقوى على الجر بمة 
ښدول رقم (۵۷) 
وافعية اأعمال الدرامبة الهربية التي تحتوى على الجريمة لدى غبنة الشباب الجامعي 
| 


Fre 


ا 


EAS K E rE 
a كظكا لدكائ ةط ا اخ ليك‎ 2 


۹| 55 | "9 


ET 
وه ,57 / لكل‎ 2١١,١ وكذا نسبة‎ 2٥١ ,  ةبسن نشير بياتات الجدول السابق إلى أن‎ 
من طلبة جامعة القاهرة وجُنوب الوادي» يرون أن الأعمال الدرامية التي تقدم الجريمة‎ 
لكل من طلاب‎ 2۲٤, واقعية إلى حد ماء تلاها عدم التحديد بنسبة ۰۲۳ و۲ ,2۲۱ و۹‎ 
./١18, © وكذا بنسبة‎ ٠١,۲ جامعة القاهرة وجنوب الوادي» ثم واقعسيتها بنسسبة‎ 
لكل من طلاب القاهرة وجنوب الوادي» ثم أخيراً عدم واقعيتها بنسبة ۲ ,4ء‎ ١١, ٩و‎ 
وبنسبة 2۸,۷ و4517 لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي» ويشير ذلك إلى‎ 
قوة الارتباط بين إجابات العينة ورؤيتها لواقعية الأعمال الدرامية المقدمة حيث بلغت قيمة‎ 
وهو ما يشير إلى ارتفاع نسبة عينة الدراسة‎ ٠٠ , ٠٠١ بمستوى دلالة‎ ٠ , 867 معامل بيرسون‎ 
. التي ترى أن ما تشاهده في التليفزيون تدركه على أنه حقيقي وواقعي‎ 
حيث وجد أن نسبة‎ )۱۹١۹١( وتتفق هذه النتيجة مع دراسة عادل فهمي البيومى‎ 
من المراهقين يدركون أن ما يشاهدونه في التليفزيون على أنه حقبقي» في حين‎ 7 
۴ ترك تة 715 اند الي ول يتضح اوق 74 من اموتن حول هذا ال‎ 
ولكنها تختلف مع دراسة سهير صالح إبراهيم (۱۹۹۷) التي جاء فيها أن إدراك‎ 
الشباب لواقعية العنف والصراعات المقدمة في الأفلام أنها خيالية في الترتيب الأول بنسبة‎ 


. ۱۷٦ مرجع سابق؛ ص‎ 556 ٠ عادل نهمي البيومى‎ )٥٤( 
(؟وذ)‎ 


= تحت 
الدراما التليفزيونية وتشكيل اتجاهات الشباب الصري نحو الجريمة amg EE.‏ 
6ل 


أ 2 2 2 2 11 أت عع ود د مد ودود 
٤۸,١‏ وفي المرتبة الثانية الاعتقاد بأنها قريبة الشبه بالواقع بنسبة ٠/5٠‏ وفي المرتبة الثالثة 
فئة المحايدين بنسبة ١‏ , 2۷ء بينما احتل المرتبة الأخيرة الاعتقاد بأنها واقعية بنسبة 4 7 
فيز , 

كما تختلف مع دراسة عبد الرحيم سليمان درویش(۱۹۹۷) التي جاء فيها أن AR‏ 
ترى أن الأفلام السينمائية خيالية » في حين جاءت نسبة 2۳۲,۷ ترى أن الأفلام المسسمات 

تیک الواقع 0 
۷- مدى مساهية انال الدرامية العربية الفي تحتوى على الجريمة في زيادتها 
جدول رقم (4ه) 
مدى مساهمة الأعمال الدرامية العربية المي تحتو على الجريم في زيانها لدى غينة الشباب الشامعي 


10,۸ ۲۹ 


TUTTE | 


2 كا 

تشير البيانات السابقة إلى أن نسبة 455 / وكذا نسبة 2٤١,۲‏ و۷٤2‏ لكل من طلاب 

القاهرة وجنوب الوادي يرون أن الأعمال الدرامية التي تقدم الجريمة تسهم في زيادتها أحياناً 

مقابل نسبة 4”/ وكذا نسبة 2۳۸ و٠4‏ / لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي» 

لا يرون ذلك مطلقاًء في حين يرى نسبة 4 , 2٠٤‏ و8 , /١6‏ و١7‏ لكل من طلاب القاهرة 

وجنوب الوادي أن تلك الأعمال تؤدى دائماً إلى زيادة انتشار الجريمة في المجتمع المصري . 
وبلغت درجة الارتباطات ۸۲۹ , ٠‏ وفقاً لمعامل بيرسون بمستوى دلالة ٠,٠٠١‏ . 


(66) سهير صالح إبراعيم. /541., مرجع سابق ۰ ص ۱٤۲‏ 3 
(07) عبد الرحيم أحمد سليمان. 41 مرجع سابق. ص ص ۱۲۳ 1714 . 
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| الدراما التليغزيونية وتشكيل اتجاهات الشباب الصري نحو الجريمة ا 


1 Met TETTTILZL222L=2<=< ==> =5 = ا‎ 


1 
7ك هك م م ع كك 5 


]- مدى معاقب جرم فى اعمال الدرامية انعربية 
جدول رتم (4۹) 
من اة الجرمن عل رابا العربية التي نفدم الجريمة لدى عينة الشاب الخامدي 


جاأمعه جنوب 
EERE EE‏ 


rire E raw 


ا 
e‏ 


ا 
نكشف بيانات السدول السابق أن عينة الشباب ال جامعي ترى أن المجرم في الأعمال 
الدرامية غالباً يتم عقابه بنسبة © , ٤١‏ وكذا بنسبة ١5‏ ,26۸ و7, 1547/ لكل من طلاب 
جامعة القاهرة وجنوب الوادي» تلاها أنه دائماً يعاقب بنسبة 4 , 337/ وبنسبة ۳١, ٤‏ 
و788,4/ لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الواديء ورأى نسبة 2١۷, ١‏ و5,7١1/‏ 
و9 “٠١‏ لكل من طلاب القاهرة وجنوب الوادي أنه لا يعاقب ويفلت من العقاب» وتتفق 
هذه المؤشرات مع ما انتهت إليه مؤشرات الدراسة التحليلية التي كشفت أن المجرم ينال 
عقوبته في الأعمال الدرامية بنسبة ۸۳ء فى حين يفلت من العقاب بنسبة ١١ , ٤‏ . 


4 تقديرات إفلات المهرم من العقاب. 
جدول رقم (1) 
نقديرات إفلات المجرم من العقاب ادى عينة الشاب الجامعي 


هه ت کک ت 


222 222225 ع EERE‏ اك د م اا دع ممع مد عه 


توضح بيانات الحدول اللسابق أن تقديرات إفلات المجرم من العقاب في الأعمال 
الدرامسية لدى عينة الشباب الجامعي تمئلت على التوالي في أنهم يفلتون من العقاب بنسبة 
6 بواقع نسبة 586,7/ وبنسية 4 72785 وا ٠,‏ لكل من طلبة جامعة القاهرة 
وجنوب الوادي. ثم نسبة 2٥۰‏ إفلات بنسبة 2۲۹,۸ وبنسبة ٤‏ , 2۳۰. و7557 لكل 
من طلبة القاهرة وجنوب الوادي» ثم أقل من 2۲١‏ بنسبة ۹, ١۷‏ وبنسبة ۵ ,۲۸⁄ 
و٣ IN‏ عن شلب جامد القادر Ns‏ ثم 2۷١‏ بنسبة ٥‏ , 7/4 وكذا 
E E E E‏ 
والتوقيع بنسبة ۷ وكدذا بنسبة © و ٠١‏ وبنسبة 2۸,۷ كل من طلاب القاهرة وجنوب 
الوادي . 

وتتفق هذه النتتيجة مع دراسة عادل فهمى البيومى )۱۹۹١(‏ حيث اتضح أن نسبة 

٠ ۳‏ يرون أن ربع المجرمين يفلتون من يد العدالةء بينما نسبة 4 ,۱۹ يرون أن من 
يفلستون مسن يد العدالة أقل من ربع المجرمين. في حين یری 4 ٠٤,‏ من العينة أن نصف 
المجرمين يفتلون من العدالة» ولم تفد نسبة © , 2۷ بتقديرات حول هذه اخزئية » وأخيراً 
يرى ٤‏ ,707 من العينة بأن ۷٥‏ من المجرمين يفلتون من العدالة 9 , 


١؟-‏ هور الأعمال الخرامية العربية في التوعية و الهد من الجريمة. 


دول رقم (11) 
دور الأعمال الغراهية العريية التي تحتوى 
او ا عا عوج لفك ات 


اننظ 
ET TE TFC TR TE iy‏ 


ELS RLS ESED RS 5+ 
لتقت‎ E انوع الدع اذل‎ | 


(۷) عادل فهمي البيومي: ۰۱۹۹۰٩‏ مرجع سابق . ص ۲۲۳ , 
)146( 


Ff‏ بت 
الدراما التليغزيونية وتشكيل اتجاهات الشباب الصري نحو الجريمة ا 
1 1 


ssesecsses Kes2 
تكشف بيانات الجدول السابق أن دور الأعمال الدرامية التي تقدم الجريمة في التوعية بها‎ 

تتمثل بدرجة متوسطة في الترتيب الأول بنسبة 2۷4 وكذا بنسبة ۸, £۷١‏ ونسبة ١‏ , 2۷ 
لكل من طلاب القاهرة وجنوب الوادي. تلاه بدرجة كبيرة بنسبة 4 , 2۲١‏ وكذا بنسبة 
۳ و5 2۲٠,‏ لكل من طلاب القاهرة وجنوب الوادي» ثم أخيراً بدرجة ضعيفة 
بنسبة 5 2٤,‏ وكذا بنسبة 4 , 24 و", 4 / لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي 
وتكشف المؤشرات السابقة وجود ارتباط إيجابي قوى بين عينة الشباب الجامعي تجاه قيام 
الدراما بدورها التوجيهي والتثقيفي في الحد من انتشار الحرائم والتوعية بها في المجتمع إذ 
بلغت نسبة معامل ارتباط بيرسون 515 ٠,‏ بمستوى دلالة .٠, ٠١١‏ ثما يكشف بدرجة 
كبيرة عن إيمان الشباب الجامعسي بدور الدراما في التوعية والتثقيف بالظواهر والمشاكل 


المجتمعية المختلفة . 
-١‏ كيفية معالجة الأعمال الدرامية العريية للجريمة من وجهة نظر المبحوئين. 


جدول رقم (15) 
عرض الأعمال الدرامية العربية للجريمة ادى عبنة الشباب الجامعي 


0 


انك احا لجنا القت 


تشير البيانات السابقة إلى أن عرض الأعمال الدرامية yT‏ 
عرض ول القضية وتحديد توغية المقوبة بنسية 2۸۴,0 وبضية ۹ ,ف2۸ وا 2۸1 
لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الواديء تلاها عرض القضية فقط بنسبة /١5 ٥‏ 
وبنسبة 7١4,١‏ و18,4/ لطلبة القاهرة وجنوب الوادي . وتوضح تلك البيانات أن 
الشباب الجامعي يرون قيمة كبيرة للأعمال الدرامية في عرضها للجريمة من خلال عرضها 
وتحديد أبعادها ووضع أساليب العقوبة للحد من انتشارهاء وهذا يؤكد من جديد على 
المهمة التي يجب أن يدركها القائمون على مجال إنتاج الأعمال الدرامية في معالجتهم لنوعيات 
القضايا المختلفة . 


0150 


a aD 


- 
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الدراما التليغزيونية وتشكيل اتجاهات الشباب الصري نحو الجريمة ‏ ' الفصل الرايع 1 

ZÎ‏ 2 لا لع ع مع مع ع ممه 


7- اهم التاثيرات (المعرفية والسلوكية والوجدانية) الناجمة عن متابعة المضمون الحرامي المتصل بالجريية 
جدول رقم (؟5) 
التاثيرات المترتية على التعرض للأعمال الحرامية العربية 
لخي نتوق على الجريمة لدي عينة الشاب الجامدي 


ك 


١ 
اده‎ 
ل‎ 


Ao, f 


۷ ۲ 
2 E \or | ٠6م‎ 
KIKI ال اك‎ 


Af,A Û YA, OY 1,۳ 


1٩ 
SI 


(14۷) 


/ افتقد الشعور 3 
بالأمان > 


تأثير سلو کې : 
١أحينا‏ أحاول 
كله يسن ا 
< 
ا الدرامي 


اه احاول حمل سلاح 
ا ٦‏ أسستعين يكلب 55 س ج 
حراسة لمنزلي 


تكشف بيانات الجدول السابق أن نوعية التأثيرات المرتبة على التعرض للأعمال 
الدرامية التي تقدم الجريمة تمثلت كما يلي : ش 
أو 5 التائير ات المعر فية: 

تمثلت التأثيرات المعرفية في زيادة المعلومات عن الحربمة في الترتيب الأول لطلاب جامعة 
القاهرة وجنوب الوادي بنسبة 2/9485 و۷, 2۹٥‏ لكل منهاء تلاها القدرة على فهم 
واستنتاج نهاية العمل الدرامي بنسبة ۷, 2۷۷ و5 , 2۸۷ لكل من طلاب جامعة القاهرة 
وجنوب الوادي. وأخيراً معرفة الخبرات عن حياة المجرمين بنسبة 2٠٠, ١و 2۲١, ١‏ لكل 
من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي . 

وتوضح هذه البيانات وجود ارتباط إيجابي قوى بين نوعية التأثيرات المعرفية وبين 
نوعية عينة الشباب الجامعي إن بلغت قيمة معامل بيرسون ٠ , ٠۲١‏ بمستوى دلالة ٠ , ٠١١‏ 


(14۸) 


س m=‏ ام 
الدراما التليغزيونية وتشكيل اتجاهات الشباب المصري نحو الجريمة gpg E‏ 
1 


اج2 2= 2232225 دوع وه عاد وعد دود دده وجب ١١‏ أو E‏ 
ثانا التاثيرات الوجدانية؛ 

تمثئلت التأثيرات الوجدانية على التوالي ني فقدان الثقة في كثير من الأشخاص في 
الترتيب الأول بنسية ۷, 2۸٥ , ٤و ۸١‏ لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادى. 
ثم تلاها الشعور بفوضى في المجتمع المحيط بنسبة 2۷۹,۳ و۲ ,۸۲ لكل من طلاب 
القاهمرة وجنوب الوادي. ثم الشعور بالخوف بنسبة ٤‏ , 2۷۳ في الترتيب الثالث لطلاب 
القاهرة. مقابل الترتيب الرابع بنسبة ۲ 2۷١,‏ لطلاب جنوب الواديء ثم كراهية جرائم 
القتل والثأر في الترتيب الرابع بنسبة 2۷١,۷‏ لطلاب جامعة القاهرة» مقابل الترتيب الثالث 
بنسبة ۸ , 2۷١‏ لطلاب جنوب الوادي» ثم الكوابيس والأفلام المزعجة في الترتيب الخامس 
بنسبة 2۲۹,۳ وه ,2۱۹ لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي. ثم فقدان 
الشعور بالأمن في الترتيب السادس بنسبة 2٠١,۳‏ و٣,‏ 2۱۷ لكل من طلاب القاهرة 
وجنوب الوادي. وأخيراً ا لخوف من الوحدة ليلا بنسبة 2۱٩,۲‏ و۹ 2١١,‏ لكل من طلاب 
القاهرة وجنوب الوادي . وتكشف تلك البيانات وجود ارتباط إيجابي بين نوعية التأثيرات 
اجات الاربية على تسر ونان عة غ الان الاي ديلت ا نمال 
يرون 44# ,+ نوی دلا کد دو ۰ 
الث الاير ات السلوكية: 

تمثلت التأثيرات السلوكية على التوالي في تقليد أبطال العمل أحياناً في الترتيب الأول 
بنسبة 5 ,787 وا ,۸۸ لكل من طلاب القاهرة وجنوب الوادي» شم الحديث مع 
الأصدقاء عن الجريمة بنسبة 2۸۳,۷ و٤‏ , ۸٥‏ لكل من طلاب القاهرة وجنوب الوادي» 
ثم عدم الحديث مع الغرباء بنسبة 2۷۹,۳ و 2۸ لكل من طلاب القاهرة وجنوب الوادي» 
ثم محاولة حمل سلاح بنسبة © , 2۷١‏ و۷, 2۷٥‏ لكل من طلاب القاهرة وجنوب الوادي» 
ثم إغلاق الأبواب جيداً بنسبة ۳ , 2۷۲ و5 , 2۷٤‏ لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب 
الوادي» ثم الاستعانة بكلب حراسة بنسبة 14 و5 , >۷١‏ لكل من طلاب جامعة القاهرة 
وجنوب الوادى. وتكشف المؤشرات السابقة عن ارتباط قوى بين نوعية عينة الشباب 
الجامعي وطبيعة التأثيرات السلوكية الناتجة عن متابعة الأعمال الدرامية إذ بلغت قيمة معامل 
بيرسون 845 ٠,‏ بمستوى دلالة ٠١١‏ ,' 


)ا١و9ؤؤ(‎ 


؟؟- الدروس المستفادة من الأخصال الدرامية التي نفدم الجربمة 
جدول رقم (54) 
الدرو ال ا ب ا الجر لد تبن اشراب الجادس 


TTT ETT 
15.1 5615| 51| 1507 | 7+ | الأهنات‎ ga استخدام‎ 


دقاح عن ال لهذا الاككنةه القفاذا النزتقة TTT‏ 


إتمى __-- I‏ 0 
ST‏ هنظ TLV ET TE‏ 
| ا الضقة تنك اذك اتخلذة e‏ 


LIL DTT Tie 
تكشف بيانات المحدول السابق أن الدروس المستفادة من الأعمال الدرامية التي تقدم‎ 
الحرية لدى عينة الشباب الجامعي تمثلت على التوالى في التأكيد على مبدأ الثواب والعقاب‎ 
في الترتسيب الأول بنسبة ,٠۲ء وكذا بنسبة © , 774 و78,1/ لكل من طلاب جامعة‎ 
القاهرة وجنوب الوادي. تلاها تأكيد فكرة سيادة القانون في النهاية بنسبة 5 ,2558 وكذا‎ 
بنسبة 741941 و۲ ,2/۲۲ لكل من طلاب القاهرة وجنوب الوادي. ثم تعليم كيفية الدفاع‎ 
و۷ ,١ا2 لكل من طلاب جامعة القاهرة‎ 21۷, ٤ وينسية‎ ۱۷ , ١ عن النفس بنسبة‎ 
لطلاب‎ 2٠١, ١ وبنسبة‎ 2٠١, ١ وجنوب الوادي. ثم معرفة أساليب القتل والسرقة بنسبة‎ 
لطلاب القاهرة» ثم أخيراً‎ / ١4,1 جامعة جنوب الوادي مقابل الترتيب الخامس بتسبة‎ 
وبنسبة 7217 لطلاب جامعة جنوب‎ 2٠٤, ١ استخدام القوة لتحقيق الأهداف بنسبة‎ 
لطلاب جامعة القاهرة» وتشير البيانات‎ ٠٠١ , ۲ الوادي مقابل الترتيب السابع بنسبة‎ 
السابقة إلى قوة الارتباطات بنسبة نوعية الدروس المستفادة من الأعمال الدرامية التى تعرض‎ 
بمستوى دلالة‎ ٠ , ٤۷١ الجسريمة لسدى عينة الشباب الجامعي, إذ بلغت قيمة معامل بيرسون‎ 
وتة تشير البيانات السابقة إلى قوة الدراما في التأكيد على مبدأ الثواب والعقاب‎ 
وسيادة القانون والدفاع عن النفس وهو ما بحسب لها في التأثير الإيجابي على عينة الشباب‎ 
الجامعي . مقابل مصرفة أساليب القتل. استخذام القوة البدنية لتحقيق الأهداف» وخلق‎ 
. مظاهر فوضى بدرجة أو بأخرى وهو ما بحسب على الدراما في التأثير السلبي على المتلقي‎ 


انيف 


ا ال 7 
أن أساليب الدفاع عن النفس حازت على الترتيب الأول بنسبة ١‏ ; 12۴۷ء واستخدام القوة 
للوصول للأهداف في الترتيب الثاني بنسبة ١‏ , ۲۷ء وفي المرتبة الثالثة تعلم الفوضى بنسبة 


4 وأخيراً تعلم أساليب السرقة بنسبة ٦,۸‏ . 
1"- مدي التعاطف مع ابطال الأعمال الدرامية العربية الني نخدم الجربية 
جدول رقم (15) 
التعاطف مع أبطال الأعمال الدرامية العربية التي تقدم الجريمة لدى عينة الشباب الجامعي 


سے | ل اد ا له 


ل يبا 
e E E 3555‏ ادل 
TTT TTT IT a‏ 
.دای ELA BLS REA RES KE BS‏ 
لاحت BREE KAS ERE RL RN LL E‏ 
SS‏ 
طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادئي للم يتعاطفوا مع المجرمين في الأعمال الدرامية؛ تلاها 
التعاطف والموافقة على ما قام به المجرم بنسبة > e‏ ,۳و لكل 
من طلاب القاهرة وجنوب الوادي» وأخيراً لمن ليس لهم رأى بنسبة ۳, ١٠٠2ء‏ وكذا بنسبة 
۲ و۴ لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي. وتشير هذه البيانات إلى 
تأثير العمل الدرامي على درجة التعاطف مع الذين قاموا بالجريمة فيه » حيث تشير المعطيات 
السابقة إلى زيادة درجة إدراك عينة الشباب الجامعي للواقع الحقيقي» ومن ثم رفضهم 
للواقع الرمزي المقدم في العمل الدرامي في قيام إبطال العمل بالجريمة ومن ثم يمكن القول أنه 
تزداد درجة إدراك خطورة الجريمة؛ وكونها أعمالاً ضد سياج واستقرار المجتمع أو الأسرةء 
ومن ثم ازدادت در جة الرفض لهذه السلوكيات"الإجرامية لدى عينة الشباب الجامعى » 
حيث بلغت قيمة الارتباطات 4 ٠ , ٠٠‏ وفقاً لمعامل بيرسون بمستوى دلالة ٠,٠٠١‏ . 


, سهير صالح ۰ 144¥ مرجع سابق ؛ ص ص ۱۲۲۔۱۲۳‎ )٥۸( 


(۲۰۱( 
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-١‏ مدي تقليد عبنة الدراسة لمبطل في الأعصال الدرامية العربية المحنوية علي الجريمة 
ښدول رقم (51) 
إمكانية تقليد ابطال الأعمال الدرامية العربية الت تقدم الجريمة لدى عينة الشباب الجامعي 


VAT ol, ا هه‎ 
5 a 


ع ی ا ا 
تشير البيانات السابقة إلى أن نسبة 257 . وكذانسبة 2٥١, ٤و 2٠٠,۷‏ لكل من 
طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي يرون إمكانية تقليد الجمهور للجريمة وأساليب 
تنفيذهاء مقابل عدم إمكانية تقليدها بنسبة 7/54 وكذا بنسبة 741757 و1 و۸٤2‏ لكل من 
طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادى . 


ونتفق هذه النتتيجة مع دراسة سهير صالح إبراهيم (۱۹۹۷) التي جاء فيها أن تقليد 
السلوكيات العنيفة التي يقوم بها البطل ف 'لفيلم جاءت في المرتبة الأولى بنسبة ۸, ۷۸ء 
بينما جاء في المرتبة الأخيرة الاعتقاد بأنه ٠‏ .كن تقليد البطل بنسبة 57 6*57771. ولكنها 
تختلف مع دراسة عبد الرحيم أحمد سسيمان درويش )١11417(‏ التي جاء فيها أن نسبة 
١‏ من عينة الدراسة لا تحل مشكلاتها الخاصة بنفس الطريقة التى يحل بها الأبطال 
مشكلاتهم في الأفلام 00 , ۰ 


(69) سهير صالح؛ 1۹۹¥ مرجع سابق ؛ ص ۱۲۹ . 
(50) عبد الرحيم درويش ٠‏ لاقواء مرجع سابق ۰ ص؟؟١,‏ 


.)5١؟١(‎ 


م EKA‏ 
الدراما التليفزيونية وتشكيل اتجاهات الشباب الصري نحو الجريمة ا | الفصلالرايع ! 


ممم ممم EEE‏ الماع اع ك1 
1- مدى معرنة أسماء المثلين الذي قاموا بالجر انم في الأعمال الدرامية العربية 
مول رقم (18) 
مدي معرفة اسيا الممثلين الذي قاموا بالجر ام 
في اعمال الهرامية العربية لدى عينة الشباب الجايهي ٠‏ 


ةا ا 
| پچ ل پل ل لا 


تشير بيانات الجدول السابق إلى أن معرفة أسماء الممثلين الذين قاموا بالجرائم 
في الأعمال الدرامية تمثل على التوالى في محمود المليجي بنسبة 77/ وكذا بنسبة ۸, 2۲۲ » 
و2515 لكل من طلاب القاهرة وجنوب الوادي» ثم فريد وقي بنسبة ٠٠١‏ وبنسبة 
5 لطلاب جنوب الوادي» مقابل نسبة 2۱۸,۳ بالترتيب الثالث لطلاب القاهرةء 


(01) بمكن اختبار أكثر من بدبل . 
(e)‏ 


اک هن صن حت عن ا a‏ 
الدراما التليفزيونية وتشكيل اتجاهات الشباب المصري نحو الجريمة Bn E;‏ 0 


سج csesssssess ZZ‏ 
تلاها عادل أدهم في الترنيب الثالث بنسبة 2۱۹,۷ وبنسبة ٦‏ ,۱۹ لطلاب جنوب 
الواديء مقابل الترتيب الثالث بنسبة 2۱۹١ , ٩‏ لطلاب جامعة القاهرة» ثم عادل إمام بنسبة 
65 وكذا بنسبة 7 , 2٠٠‏ و۲, 2٠٠‏ لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي. 
ثم زكى رستم بنسبة 7٠١‏ وكذا بنسبة 2۹,۷ و۲ , 2٠١‏ لكل من طلاب القاهرة وجنوب 
الوادي. ثم عزت أبو عوف بنسبة ١‏ ,2۳ وكذا بنسبة ٩‏ , 2۳ و4 ,2۲ لكل من طلاب 
جامعة القاهرة وجنوب الواديء تلاها على التوالي رشدي أباظةء أحمد عبد العزيز» توفيق 
الدقن» نور الشريف› أحمد زكى. جيل راتب عبد الله غيث ؛ فاروق الفيشاوي. يوسف 
شعبان» محمود حيدة . وأحمد زاهر. وتكشف البيانات السابقة أن تكرار التعرض للأعمال 
الدرامية ساهم في زيادة المعرفة بأسماء الممثلين الذين قاموا بارتكاب جرائم بالأعمال 
a E‏ من التفضيلات ورود أسماء كممثلين لم يتم عرض أعمال درامية لهم 
خلال فترة الدراسة التحليليةء وهو ما يمكن تفسيره في إطار الغرس الثقافي إذ أدى تكرار 

0 


. ها ع ل ا« 


جدول رتم 5 
اساب الإعجاب بأبطال الأعمال الدرامية العربية التي تقدم الجريمة ادي عينة الشباب الجامعي 


7 0 2 توى وعنيق‎ | 
FLT TET er er 
EREK اللنفة‎ 85530 ALL RN RLS 9090900850 


توضح البيانات السابقة أن أسباب الإعجاب بأبطال الأعمال الدرامية التي تقدم الجريمة 
تمثل على التوالي في إصراره على الوصول لأهدافه بنسبة 0.7557 وينسبة ,6 8/ 
و٣‏ ,2۳۷ لكل من طلاب القاهرةء وجنوب الوادي. ثم لقوته وعنقه بنسبة 9 , 87/ 
وبنسبة ١‏ , 2۳۲ وا ٠١,‏ لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي» ثم أخيراً 
لمغامرته بنسبة 2۲۹,۸ وكذا نسبة 2٠۲ , ١‏ و5, 2۲۷ لكل من طلاب القاهرة وجنوب 
الوادى . 


(۲۰4) 
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">=== 2 م ممه د له 5 E TE e = E 2 TE e‏ ج لاع عع دع د عد دا 
وتختلف هذه الننيجة مع دراسة سهير صالح إبراهيم (۱۹۹۷) التي جاء فيها أن أهم 
أسباب إعجاب الشباب بالبطل العنيف في الأفلام لأنه يستخدم قوته للدفاع عن 
الضعفاء بنسبة © ٠.77١‏ وني المرتبة الثانية الإعجاب بالبطل لقدرته على هزيمة أعدائه بنسبة 
٥‏ وجاء في المرتبة الثالثة الإعجاب بالبطل لأنه مغامر بنسبة 2۲١,١‏ ثم جاء 
الإعجاب بالطل لأنه يستطيع الوصول لأهدافه في المرتبة الراتعة بنسبة /71510. وأخيراً 
جاء السبب بأنه قوى وعنيف بنسبة ۲ ٠.24,‏ 
8 مدي الخوف من بعض مشاهد الجريمة فى الأعمال الدرامية العربية 
جدول رقم (15) 
مدى الخو من بشاهد الجريمة بالأعمال الدرامية العر بية لدى عينة الشباب الشامي 


: اتا - | جامعة جنوب 
مرح م سه 
E‏ 


ا لد 


١١ /ا‎ 
aE aL i EDA 


تكشف بيانات الحدول السابق أن نسبة 2726٠ , ١‏ وكذا نسية TT‏ 
من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي من عينة الشباب الجامعي لا يخاقون على الإطلاق 
نه تشاع ا یل کے وھا الوق اانا کے کک وکا کب 
۸ و١ 2۳٤,‏ لكل من طلاب القاهرة وجنوب الوادي. وأخيراً الخوف دائماً بنسبة 
61107 وبنسبة 5 , 71 و4,17/ لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي وتكشف 
البيانات السابقة أن نصف العينة لا تتأثر بمشاهد الجحريمة لإدراكها بأنها عملية درامية تمثيلية 
مقابل النصف الآخر الذي يتأثر بتلك المشاهد التي تبالغ أحياناً ني تلك المشاهد بصورة تثير 
الرعب والفزع في النفوس ء ومن ثم يمكن الانصراف عن متابعتها وهو ما يوجب عدم إطالة 
تلك المشاهد لضمان عدم إحداث أثر نفسي سلبي قد ينمكس على المشاهدة برمتها . 


(59) سهير صالح › 1444 موجع سابق ٠.‏ ص ص ۱۲۸-۱۲۷ . 


(۰0) 
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۹- مدي تعرض ا لبحو لين لجريمة من فبل. 
هدول رتم (۷۰) 
مدى تعرض عينة الشاب الجامس لجريمة طفيقبة 


تشير البيانات السابقة إلى أن تعرض عيئة الشباب الجامعي لحريمة حقيقة تمثل ني عدم 
تعرض نسبة 755,4 وكذا نسبة 754,5 و٠٠2‏ لطلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي. 
لأي جرية» مقابل نسبة 2٠١,۲‏ ونسبة 2705 و40/ لكل من طلاب جامعة القاهرة 
وجنوب الوادي قد تعرضوا قعلاً لنوع من أنواع الجريمة . 

وتتفق هذه النتيجة مع دراسة بارعة حمزة شقير شقير (۱۹۹۹) حيث جاء من لم يتعرضوا 
لأحداث العنف في الترتيب الأول بنسبة © , 2741 يليها من تعرضوا لأحداث عنف بنسبة 


۰ ولم يذكر ٩‏ ,2۱۲ إذا ما تعرضوا لأحداث عنف أم لا" . 


- نوعية الجرانم التي تعر ضت لها أفراد العيئة 


جدول رقم (الا) 
نو ية الجريمة الني تعر ض لها فين الشاب الجاميس 


() بارعة شقير. 145 مرجع سابق ٠‏ ص ۲۰۳ . 
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نشبر بيانات الجدول السابق إلى أن نوعسيات الجرائم التي تعرض لها عينة 
الشباب الجامعي تمثلت على التوالي في جرائم السرقة بنسبة 8, 2۷۴ وكذا بنسبة ١‏ ,2۷۸ 
وى ٠١‏ لكل من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي. تلاها جرائم التعدي بالضرب 
بنسبة ۸, 2۲١‏ وكذا بنسبة 719,5 و 2۲٠,۷‏ لكل من طلاب القاهرة وجنوب الواديء 
ثم جرائم الاختطاف بنسبة ١‏ , ”7 وبنسبة 4١,8‏ و5/ لكل من طلاب القاهرة وجنوب 
الوادي وأخيراً محاولة قتل بنسبة 77,57 وجاءت فقط بنسبة 74 لطلاب جامعة جنوب 
الواديء وتشير هذه البيانات إلى حقيقة المشكلات الاجتماعية التي يعانيها المجتمع المصري 
بدرجة أو بأخرى. حيث زادت في آلفترة الأخيرة جرائم السرقة والنصب والبلطجة لكن 
اللافت للنظر تعسرض بعض أفراد العينة لمحاولت القتل خاصة في جامعة جنوب الوادي» 
الأمر الذي قد يأتي في إطار البنيان الاجتماعي بجنوب الصعيد والذي يرتبط بعادات الأخذ 
بالثأر أو اكاك ات التي قد تأخذ طابعاً أكثر عنفاً بين أفراد الأسر يجنوب الصعيد . 
اختبار الفرض الأول: 

جدول رقم (۷۲) 
توجه علاقة ارتباط دالة إحصانياً بين التعررض للأعمال الدرامية العربية التي تقدم الجريمة 


وبين نوعية المتغيرات الديمو جرافية لدى عيئة الشباب الجامعي 
الأهتمام بالذراما الخاصة باجرية 


الدراما التليغزيونبة وتشكيل اتجاهات الشباب الصري نحو الجريمة 3 الفصل الرابع 


ذه جا جو د هه ذأ ئ ع عونا 


ِ ا‎ 
OT | 056 2201 0755| rae الاتقصادي‎ 
TIT TT TTT] والاجماعي‎ 


EAE ويك‎ E IE a 


كفك بيانات الحدول السابق وحود علاقة ارتباطيه دالة إحصائياً بين كنافة التعرض 


للتليفزيون ومتابعة الأعمال الدرامية العربية التي تقدم الجريمةء حيث كشف التحليل 
الإحصائي ما يلي : 


أ 


اتنضح وجود ارتباط بين نوع الجامعة وبين نوعية التعرض للأعمال الدرامية التي تقدم 
اجريمة. حيث بلغت قيمة معامل بيرسون 1۹۹ , ٠‏ لطلاب جامعة القاهرة. و6؟5 ٠,‏ 
لطلاب جنوب الوادي» كما بلغت قيمة معامل 1 ١,1١6‏ و7”,7 بمستوى دلالة 
٠‏ لكل من طلبة القاهرة وجنوب الوادي . 
كشف التحليل الإحصائي وجود علاقة ارتباطية بين النوع وبين الاهتمام والتعرض 
للأعمال الدرامية التي تقدم الجريمة إذ بلغت قيمة معامل بيرسون ٠,۳۲۹‏ للذكور 
مقابل ٠,789‏ للإناث بمستوى دلالة ٠٠,٠٠١‏ وبلفت قيمة معامل 1 ١,59‏ 
للذكورء و“ ,۲ للإناث بمستوى دلالة ٠, ١١‏ . 
كشف التحليل أن العلاقات الارتباطية بين نوعية المستوى الدراسى وكثافة التعرض 
للأعمال الدرامية التي تقدم الجريمة تمئلت لدى الفرقة الأول في ٠ , ١54‏ وفقاً لعامل 
بيرسون بمستوى دلالة ٠,٠٠١‏ و١١۱‏ ,العامل 1 بمستوى دلالة ٠٠, ٠١‏ وبلغ 
معامل بیرسون ۲۰۹ , * بمستوى دلالة .١٠ , ٠٠١‏ ومعامل ١,١51‏ بمستوى دلالة 
٠‏ للفرقة الثانيةء أما الفرقة الثالئة. فقد جاءت قيمة بيرسون 54 ٠ ,"١‏ بمستوى 
دلالة ٠,٠٠١‏ ومعامل ۲ ٠,۱٦۷‏ بمستوى دلالة ٠ , ٠5‏ كما بلغتءقيمة بيرسون 
٠,۹‏ بمستوى دلالة ٠, ٠٠١‏ وقيمة 2.54 ١‏ بمستوى دلالة ٠ , ٠ ١‏ للفرقة الرابعة. 
وهو مايشير إلى وجود علاقة بين نوعية الفرقة الدراسة وكثافة التعرض للأعمال 
الدرامية التي تقدم الجريمة لدى عينة الشباب الجامعي. ' , 
كشف التحليل الإحصائي أن العلاقة بين نوعية المستوى الاقتصادي والاجتماعي 
وكثافة التعرض للأعمال الدرامية التي تقدم الجريمة لدى عينة الشباب الجامعي تمثلت 
في وجود علاقات ارتباطية دالة إحصائياً إذ بلغت قيمة معامل بيرسون ٠ , ۲٠۲‏ 
بمستوى دلالة .١٠ , ٠٠١‏ ومعامل ۲٣‏ ۲,۷۳ بمستوى دلالة ٠ , ٠ ١‏ لفئة المستوى 
الاجتماعي والاقتصادي المنخفقض مقابل ٠,۳۷١‏ بمستوى دلالة ٠ , ٠0١‏ لمعامل 
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بيرسون و۲۸ ١,‏ لمعامل ۳ بمستوى دلالة ٠ , ٠١‏ لفئة المستوى المتوسط. وبلغت قيمة 
بيرسون ٠ , ٤۲۷‏ بمستوى دلالة ٠١,٠٠1١‏ ومعامل ۳ ٠,۴١‏ بمستوى دلالة ٠, ٠١‏ 
للمستوى المرتفع. وبذلك تتضح صحة الفرض الأول للبحث والقائل بوجود علاقة 
ارتباطية دالة إحصائياً بين كثافة التعرض للأعمال الدرامية العربية التي تقدم الجريمة 
وبين المتغيرات الديموجرافية لدى عينة الشباب الجامعي . 


ON 


وتتفق هذه النتيجة مع العديد من الدراشات ومنها دراسة شافى وشلودر ص۱۸۹ 


قديم (Shaffee and Scleuder)‏ والى انتهت إلى أن التليغفزيون باعتباره وسيلة إعلامية 


تعسم بتخطي حاجز الأمية وتصل لكل فئات الجمهور يلجأ المشاهد له لمتابعة المواد الترفيهية 
والدرامية أساساً. وخاصة تلك التي تعرض أحداث تحتوى على صراعات أو جرائم سواء 


كانت صراعات عنيفة 024116© اع81٨‏ مثل أحداث القتل والإرهاب والاغتيالات أو 
صراعات متوسطة 00841124 710065846 مثل قضايا الفسادء والرشوة. أو صراعات 
محدودة ]002411© iit‏ مثل الصراعات في الفن أو الرياضة . 


اختبار الفرض الثانتي. 


جدول رقم (72) 
توجد علاقة ارتباطية دالة إحصانيا بين درجة الاستغراق في منايعة الأعمال الدرامية العربية 
التي تقدم الجريمة ونوعية المتفيرات الدبو جرافية لدى عبنة الشاب الجامعي 


(64) Chaffee And Scleuder: Measurement Aud Effects Of Atlentlon To Mediu Newa, Human Communlvtion 


Roeseurch. Vo,13, 1983. PP, 760-107. 
()۲۰۹( 
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تكشف بيانات الجدول السابق وجود علاقة ارتباطية دلالة إحصائياً بين نوعية المتغيرات 
الديموجرافية ودرجة الاستغراق في متابعة الأعمال الدرامية التي تقدم الجريمة. إذ كشف 
التحليل الإحصائي قوةهذه الملاتات بين كل من نوع الجامعة. والنوع. والمستوى 
الدراسى. والاجتماعى والاقتصادي لدى عينة الشباب الجامعى › وكانت جميع القيم دالة 
إحصائياً وفقاً لعامل بيرسون بمستوى دلالة ٠٠ , ٠٠١‏ وعليه تتأكد صحة الفرض الثاني 
للبحث . 
مداومة التعرض للتليفزيون ولفترات طويلة تنمئ لدى المشاهد اعتقاداً بأن العالم الذي يراه 
على شاشة التليفزيون إن هو إلا صورة ممائلة للعالم الواقعي الذي يعش فيه . 
اختبار الفرض الثالث: 

جدول رقم (۷۲) 
تو جد علاقة ارتباطية دالة إحصاتية بين النعر ض للأعمال الحرامية المي تقدم الجربمة وبين التاثيرات 
(المعرفية والوجدانية والسلوكية) الناتجة عن التعرض وبين نوعية المتفيرات الديمو جرافية لدى عبنة الشباب الجامفي 
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تكشف بيانات الحدول السبابق أن هناك علاقة ارتباطية دالة إحصائياً بين درجة التعرض 


للأعمال الدرامية التي تقدم الجسريمة وبين نوعية التأثيرات الناتجة عن التعرض لدى عينة 
الشباب الجامعى وتمثلت كما يلى : 
١‏ تبين وجود علاقة دالة إحصائياً بين كثافة التعرض لواد الجريمة بالتليفزيون 


وبين التأثيرات المصرفية والوجدانية والسلوكية» حيث بلغ قيمة معامل بيرسون 
4و٠‏ و۰۳٥ ٠,‏ على التوالى . 

اتضح وجود علاقة دالة إحصائياً بين متابعة الجسريمة في الدراما التليفزيونية وبين 
التأثيرات المعرفية والوجدانية والسلوكية حيث بلغ قيمة معامل بيرسون ٠,77١‏ 
و ١, ١68‏ و ؟5١‏ , ٠‏ على التوالى. 

وفيما يخنص بدوافع التعرض النفعية والطقوسية انضح وجود علاقة دالة إحصاتياً بين 
الدوافع النفعية للتعرض والتأثيرات المعرفية (عند مستوى معنوية )٠ , ٠٠۲‏ وأيضاً بين 
نفس الدوافع النفعية والتأثيرات الوجدانية (عند مستوي معنوية ٠٠١‏ , 20 والتأثيرات 
السلوكية (عند مستوى معنوية ٠٠۲‏ , 20» في حن تبين وجود علاقة إحصائياً دالة بين 
دوافع التعرض الطقوسية والتأثيرات المعرفية» حيث بلغ معامل بيرسون ٠,٠۲١‏ 
و(عند مستوى معنوية )٠, ٠٠١‏ وأيضا بين نفس الدوافع الطقوسية والتأثيرات 
الوجدانية حيث بلغ معامل بيرسون 54 ٠‏ , * و(علد مستوي معنوية )٠ , ٠٠١‏ وكذلك 


(TIT) 
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مع التأئيرات ال لوكية 2 بلغ معامل بيرسون ٠ , ۲٣٣‏ (عند مستوي معلوية 
٠0ح‏ وبذلك تتضح صحة الفرض الثالث للبحث . 


اختبار الفرضي الرابع 
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جدول رقم (۷۵) 
تو جد علاقة ‏ رتباطية دالة | حصانياً بين متابعة الأعمال الرامية 
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ينضح من الجدول السابق أن قيمة (۳) دالة OTE‏ 
والإناث في حجم التعرض للدراما التي تعرض الجحريمة» ومتابعة هذه الدراماء والاستغراق 
في موضوع الجريمة. ودوافع التعرض الطقوسية والنفعية في حين كانت قيمة (ت) غير دالة 
إحصائياً بالنسبة للفروق بين الذكسورءالإناث فيما يتعلق بالتأثيرات المعرفية والوجدانية 
والسلوكية الناتجة عن التعرض للدراما الخاصة بالجريمة . وبصفة عامة يمكن استعراض قوة 
الارنباطات الإحصائية كما يلي : 


٠,۲۲ تبين أن الإناث الأكثر تعرضاً للمواد الدرامية التليفزيونية» حيث بلغت قيمة م‎ -١ 


(YI) 
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مقابل ٠۳‏ ,۲ للذكورء وكانت الفروق دالة إحصائياً وذلك عند مستوى معنوية 

اتضح وجود فروق دالة إحصائياً بين الذكور والإناث في متابعة المواد الدرامية التي 

تعرض الجريمة. حيث بلغت قيمة 1 ۸ ره عند مستوى معنوية ٠, ٠٠١‏ ودرجة 

حرية ٥‏ 54” وكانت الفروق لصالح الإناث أيضاً حيث بلغت قيمة ۳ للذكور 

۲,۷ مقابل 45 ,۲ للإناث . ويمكن تفسير النتيجة في ضوء أن الفتاة بوجه عام أكثر 

استقراراً في المنزل» وبالتالي يتزايد معدل تعرضها للتليفزيون عن الرجل . 

فيما يختص بالاستغراق في موضوع الجريمة المقدم بالعمل الدراميء تبين أن الذكور هم 

الأكثر استغراقاً من الإناث حيث بلغت قيمة م للذكور ۳۸,۲۲ مقابل ۴۷,۲١‏ 

للإناث» وقد جاءت الفروق دالة إحصائياً وذلك عند قيمة دلالة ٠ , ٠۳١‏ ودرجة 

.٠١ ر۳۷٤ حرية‎ 

تعددت دوافع التعمرض ا'للدراما التى تعرض الحريمة بالتليفزيون. وأحدث كلاهما 

(الطقوسية والنفعية) فروق دالة إحصائياً بين الذكور والإناث وكانت في كلا النوعين 

لصالح الذكور حيث بلغت قيمة م للذكور في الدوافع النفعية 18,55 مقابل ١١,٠۹‏ 

للإناث, وني الدوافع الطقوسية بلغت 7 , ٠١‏ للذكور مقابل ١15.55‏ للإناث وذلك 

عند مستوى معنوية ٠*ر٠.‏ 

أحدث تعرض عينة الدراسة لمواد الدراما التى تعرض الحريمة العديد من التأثيرات 

المعرفية والوجدانية والسلوكية كما يلي : , 

٠‏ التأثيرات المعرفية كانت لصالح الذكور حيث بلغت قيمة م 7,15 للذكور مقابل 
١7‏ ,” للإناث . 

٠‏ التأثيرات الوجدانية كانت أيضاً لصالح الذكور على الإناث حيث بلغت قيمة 
٤,۳۱‏ مقابل ٤,۲۰‏ . 

٠‏ وكانت التأثيرات السلوكية لصالح الذكور حيث بلغت قيمة م 78 ,4 مقابل 
14 للإناث. ورغم وجود فروق في التأثيرات؛ إلا أنها لم تكن دالة إحصائياً. 
وبذلك تثبت صحة الفرض جزئياً. 
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الننائج العامة للدراسة 
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أولاً: اهم نتائح الهراسة : 
استهدفت هذه الدراسة التمرف على طبيعة العلاقة بين التعرض للتليفزيون من ناحية وبين 

إدراكات ومعارف وتصورات المشاهدين لمشكلة الجريمة في مصر . من ناحية أخرى . وقد استخدم 

الباحث منهج المسح باعتباره جهدا علميا منظما للحصول على البيانات من خلال صحيفة 

الاستقصاء التي طبقت على عينة قوامها ٤٠١‏ ففرده من طلاب جامعة القاهرة وجنوب الوادي » 

وصحيفة تحليل المضمون لتحليل مضمون عينة الأعمال الدرامية التي عرضت خلال فترة 

الدراسة . 
وتوصلت الدراسة التحليلية والميدانية إلى العديد من النتائج والاستخلاصات يمكن عرض 

أهمها علي النحو التالي: 

١‏ كشف التحليل زيادة موضوعات العنف والجريمة في القناة الأولي ارتبط بطبيعة ونوعية 
الأعمال الدرامية المقدمة ونظراً لازدياد اهتمام القناة الأولي بالأفلام السينمائية وخاصة 
الحديثة أو الحديثة نسبياً » والتي تهتم بالتأكيد على قضايا وموضوعات الجريمة في المجتمع فقد 
جاءت موضوعات الجريمة في الترتيب الأول . 

؟- توصل البحث إلى زيادة اعتماد القناة الثامنة علي عرض المواد الدرامية الخاصة بالقضايا 
الاجتماعية وخاصة في المسلسلات والسهرات الدرامية والأفلام التليفزيونية بحكم نوعية المواد 
الدرامية المتاحة للقناة من جهة › أو انه يعسود بحكم طبيعة التوظيف السياسي للدراما في 
القنوات المحلية من حيث التأكيد على قضية تنظيم الأسرة» والوحدة الوطنية » ومكافحة 
الإرهاب » والاستقرار وتقديم تلك الأفكار في الخطاب الدرامي المثار لجمهور جنوب 
الصعيد وقد يدعم ذلك غياب أي أعمال درامية بها مضامين سياسية محددة تنتقد الأداء 
الحكومي بأي صورة من الصورء وظهورها في الأعمال المعروضة ني القناة الأولي التي ظهرت 
في فئة الأفلام السينمائية التي عرفت خلال التحليل . 

۳ جاءت أشكال الجرائم المثارة بالأعمال الدرامية بالتليفزيون المصري خلال التحليل لترصد 
طبيعة الاختلالات الهيكلية والقيمية وما يصاحبها من جرائم على مستوي المجتمع المصري 
في ظل تزايد وانتشار الفساد والمحسوبية وقلة فرص العمل وتصاعد البطالة وما ينتج عنه من 
مشكلات ومن ثم حاولت المواد الدرامية تقديم المشاكل والظواهر الاجتماعية السلبية 
وظواهر الجريمة في المجتمع لتكون مرآة تعكس آمال وآلام الجماهير. 

+ كشف التحليل أن الأفلام السينمائية المقدمة بالقناة الأولي والثامنة كانت أكثر عرضاً لحرائم 
القتل والسرقة والمخدرات والاغتصاب والتزوير والخطف بعكس المسلسلات التي اهتمت 
بجرائم إتلاف المزروعات والنصب والسرقة والخطف في حين اهتمت السهرات باستعراض 
جرائم القتل والمخدرات والرشوة . وتهرب الآثار وإتلاف المزروعات . 
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تمئلت دوافع ارتكاب الجرائم بالأعمال الدرامية المقدمة خلال التحليل تمئلت على التوالي في 
دانع الانتقام في الترتيب الأول بنسبة *ر/7/ تلاها الدوافع المادية بنسبة 7/55١‏ ثمدافع 
السسرقة بنسبة *ر17/ تلاها وبفارق كير الدوافع العاطفية والشرف بنسبة ۸ر2۳ لكل 
منهماء ثم تلاها الدوافع الجنسية بنسبة 7/ ثم الدوافع السياسية بنسبة ۷ر۲٠‏ ثم بسبب 
الميراث بنسبة 7 ثم الدفاع عن النفسء والثأرء والطموح في الثراء بنسبة لار١/‏ لكل منهاء 
ثم للتخلص من الشخصبة وفئة أخري التي تمئلت في عقد اتفاقية للإفراج عن الإرهابيين أو 
بسبب الفقر بنسبة ١ر١‏ / لكل منهماء وأخيراً لعدم إفشاء أسرار العصابة أو التنظيم بنسبة 
كر /. 

اختلفت دوافع ارتكاب الجرائم بالأعمال الدرامية ما بين القناة الأولي والثامنة حسب نوعية 
العمل الدرامي المقدم إذ اتضح اختلاف دوافع الميراث» الأسباب السياسية» الجنسية. 
الطموح في الشراءء الطمع » الثأر وعدم إفشاء أسرار العصابة » والأسباب العاطفية» حيث 
تراوحت ما بين الزيادة أو النقصان بين القناة الأولي والثامنة وفقاً لنوعية العمل المقدم إذ 
زادت هذه الدواقع في القناة الأولي لزيادة عدد الأفلام السينمائية المقدمة مقارنة بالقناة الثامنة 
التي زاد عدد المسلسلات المقدمة بها خلال فترة التحليل وتراوحت الدوافع ما بين دوافع 
السرقة؛ الشرف» والدوافع المادية» الثأرء الميراث . 

اتضح من التحليل ازدياد قيام الذكور بارتكاب الجحرائم في الأعمال الدرامية المقدمة خلال 
التحليل» واتضح أن غالبيتهم كانوا في الفئة الممرية ٠١‏ لأقل من ٠١‏ سنةء كانوا يحملون 
مؤهلات متوسطة فأعلى وجاممية بالدرجة الأولي» كما اتضح أيضاً أنهم ينتمون لفئة 
الأعزب ويقعون في إطار المستوي الاقتصادي المرتفع وتراوحت مهنهم ما بين الأعمال الحرفية 
والخاصة ورجال الأعمال, والفلاحين» والعاطلين عن العمل . 

اتضح من التحليل أن هوية الإناث اللذين يقوسون بارتكاب الجرائم في الأعمال الدرامية 
ا مقدمة تمثلت على التوالي في الفئة العمرية ٠١‏ لأقل من ٠١‏ سنة و78 لأقل من 4٠‏ سنة؛ 
و٥۲‏ لأقل مسن ٠١‏ سنةء وقد تمثلت مؤهلاتهن التعليمية في القراءة والكتابة فقط بالدرجة 
الأولي تلاها عدم القراءة نماما ثم المؤهل الأقل من المتوسط فا لحامعي . واتضح أيضاً أنهن 
ينتمين لمستوي اقتصادي متوسط ومنخفض بالدرجة الأولي وكانوا من أصحاب المهن 
الحرفية » وربات البيوت وعاطلين عن العمل وموظفات . 

زاد عدد الذكور كضحايا للجريمة مقارنة بالإناث. واتضح من التحليل أنه كلما زادت 
المرحلة الممرية كلما كانت ضحايا الجريمة في الأعمال الدرامية من الإناث والعكسء في حين 
اتضح أنه كلما ارتفع المستوي التعليمي كلما كانت ضحايا العريمة من الذكور . 

لم تنضح أي فروق في نوعيات ضحايا الجمريمة في الأعمال الدرامية المقدمة بكل من القناة 
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الأولي والثامنةء حيث تطابقت نوعيات الضحاياء ولم يستغرب الباحث هذا النطابق وهو ما 
يمكن تفسيره في إطار أن مصدر المواد الدرامية المقدمة هو واحد وهو اتحاد الإذاعة والتليفزيون 
المصري الذي يقوم بإنتاج أو شراء المواد الدرامية وتوزيعها على قنواته التليفزيونية المختلفة . 

١‏ تطابق استخدام الأعمال الدرامية للقوة العضلية والبدنية » والأسلحة النارية » والأسلحة 
البيضاءء وإحداث الحرائق أثناء ارتكاب الجرائم بكل من القناة الأولي والثامنة. وهو ما يعود 
إلى زيادة استخدام هذه الأدوات في الأفلام السينمائية والتليفزيونية » ومن ثم تطابقت درجتها 
بين القناتين بحكم زيادة نسبة الأفلام المعروضة بهما خلال التحليل . 

15 زادت درجة استخدام التصادم بين السيارات واستخدام الصعق بالكهرباءء والسموم. 
وإغراق المحاصيل بالمياه في المسلسلات الدرامية والسهرات» ومن ثم تباينت درجة توظيفها 
بين كل من القناة الأولي والثامنة بحكم زيادة عرض القناة الثامنة للمسلسلات والسهرات 
الدرامية مقارنة بالقناة الأولي . 

۳ جاء عدم وجود علاقة مباشرة بين مرتكبي الحربمة والضحية في العمل الدرامي انعكاساً 
طبيعياً لما ذهب إليه التحليل في صفحات سابقة» حيث زادت جرائم السرقة والقتل والرشوة 
والنصب والتي ارتبطت بدرجة أو بأخرى بالدوافع المادية في ارتكاب الجرائم ولم تختلف القناة 
الأولي عن الثامنة في هذا الإطار. 

4 جاء هامش الاختلاف بين ترتيب نوعية وطبيعة العلاقات بين الضحايا ومرتكبي الجرائم بكل 

٠‏ من القناة الأولي والثامنة بسبب زيادة الأفلام السينمائية المعروضة بالقناة الأولي مقارنة بالقناة 
الثامنة » وبسبب زيادة المسلسلات والسهرات بالقناة الثامنة عن الأولي . 

6 اختلفت درجة استعانة القناة الأولي والثامنة بعناصر الجذب بحكم الاختلاف بين نوعية 
القوالب والأشكال الدرامية المقدمة خاصة في ظل زيادة عرض القناة الثامنة للمسلسلات 
والسهرات مقارنة بالقناة الأولي التي اهدمت بعرض الأفلام السينمائية بصورة أكبر وهو ما 
انعكس على آليات توظيف فنون الإبهار وعناصر الجذب بكل من الأعمال الدرامية المقدمة 
بكل من القناتين خلال فترة التحليل . 

5' تطابقت أولويات تفضيل المفاهيم التليفزيونية لدي عينة الشباب الجامعي بجامعة القاهرة 
وجنوب الوادي في الدراما الأجنبية» والبرامج الرياضية؛ والدراما العربية والمنوعات» 
والأخبار. واختلفت الأولويات نحو البرامج الدينية والثقافية والمرأة. 

۷- كشف التحليل زيادة تفضيل طلاب جامعة جنوب الوادي للبرامج الحادة والمتعمقة إذ زادت 

لديهم تفضيل البرامج الدينية والثقافية والاجتماعية مقارنة بطلاب جامعة القاهرةء إذ اتضح 

وجود فروق ممنوية دالة إحصائياً في هذا الإطار حيث بلغت قيمة الانحراف المعياري (51 

لطلاب جامعة القاهرة ١١ر۲٠‏ مقابل 46ر84 لطلاب جامعة جنوب الوادي . ويمكن نفسير 
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هذه المؤشرات في ضوء طبيعة السادات والتقاليد والنظام المجتمعي السائد بإقليم جنوب 
الصعيد مقارنة بمحافظات القاهرة الكبرى. حيث لا تزال للأسرة ومؤسسات التنشئة والضبط 
الاجتماعي دورها بالرغم من كل التغيرات التي طرات على بيثة المجتمع المصري أخيراً . 


۸ كنيد المقابلات اليدانية حقيقة مهمة وهي أنه بالمقارنة بين نتائج الدراسة التحلبلية 


والمقابلات الميداننية مع الجمهور نجد أنه ابتعدت إجابات الشباب الجامعي نحو الأشكال 
الدرامية اللفضلة لديهم عن مؤشرات الدراسة التحليلية لعينة من الأعمال الدرامية المذاعة 
خلال فترة التحليلء وبالرغم من قلة المسلسلات في القناة الأولي خلال التحليل إلا أنه اتضح 
أنها الأكثر تفضيلاً لدي طلاب (جامعة القاهرة وجنوب الوادي)ء وبالرغم من عدم إذاعة أي 
من السلاسل خلال فترة التحليل إلا أنها جاءت بدرجة ما ني تفضيلات الشباب الجامعي » 
وهو ما يشير إلى دور التليفزيون ني غرس المعاني والقيم من خلال كافة الأشكال البرايجية التي 
يقدمها لجمهوره من جهة ومن ثم على التليفزيون زيادة عرضه للسلاسل والمسلسلات التي 
يفضلها الشباب لغرس المعاني التي يراد التأكيد عليها لديهم من جهة أخري. ومن ثم نجاح 
عملية الغرس في النهاية . ْ 


۹- أشارت المقابلات المبدانية إلى ارتفاع نسبة النقاش والمشاركة فيه بين عينة الشباب الجامعي 


السذين يشاهدون الأعمال الدرامية التي تحنوي على اللحريمة» مما يوضح فاعلية عملية المشاهدة 
وابتعادها عن الجانب الترفيهي » والاستهلالي لشغل الفراغ أو غيره لديهم . ومن ثم يجب 
على القائمين على الدراما توظيف هذه الأبعاد في تقديم الأعمال الدرامية ونوعياتها المختلفة 
للانتقال بها من الشكل البروتوكولي التقليدي إلى الجانب التأثيري على الجمهور سواء من 
خلال المعارف أو الآراء أو السلوكيات. 


"٠‏ تمئلت أسباب الإعجاب بالأعمال الدرامية التي تقدم الجريمة تمثلت في خصائص وميزات 


الدراما وما تتيحه إمكاناتها الفنية والمادية لتحقيق هذه الخصائص. حيث اتضح أن التشويق 
والإثارة» وقدرة الدراما على تجسيد الواقع المعاش وكشف الظواهر السلبية» وحرصها على 
توضيح انشصار الخير على الشرء ونحذيرها من الوقوع في الجريمة وهو ما يكشف الدور 
الإيجابي للدراما في تجسيد الظواهر والقضايا المجتمعية المختلفة. واتضح من التحليل تضاؤل 
الإعجاب بالدور المظهري أو الترفيهي للعمل الدرامي مقابل الأدوار المجتمعية والتثقيفية 
المتمثلة في الشرح والتفسير » والنقد. والدعوة لمواقف محددة وانتقاد الممارسات الخاطئة ما 
يكشف زيادة اهتمام الشباب الجامعي بالدور الوظيفي للدراما مقابل الدور الترفيهي . وهو ما 
يضع القائمون على صناعة الدراما في المحك من حيث زيادة الاهتمام باختيار القضايا التي 
تعبر عن المشكلات المجتمصية المعاشية والابتعاد عن الأفكار السطحية التي تهدف لتحقبق 
الربح نقط. 
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-١‏ كشف التحليل الإحصائي وجود فروق إحصائية دالة إحصائياً بين الاستغراق في متابعة 


الأعمال الدرامية التي تحتوى على الجريمة وذرجات الموافقة لدى عينة الشباب الجامعي إذ 
بلغت قيمة معامل بيرسون ”1 ", ٠‏ بمستوى دلالة ٠,٠٠١‏ ء وبلغت قيمة معامل ٣٠,۱۳۳‏ 
بمستوى دلالة ٠,٠٠۲‏ كما بلغت قيمة معامل الانحراف المعياري (51 ٠٠١١ , ٤۴‏ لطلاب 
جامعة القاهرة مقابل 11,١7‏ لطلاب جنوب الوادي . 


"١‏ كشف التحليل الإحصائى وجود فروق إحصائية دالة بين درجة إدراك واقعية الأعمال 


الدرامية المقدمة لدى عينة الشباب الجامعي إذ اتضح أن قيمة معامل بيرسون بلغت 575 , ٠‏ 
بمستوى دلالة ٠, ٠٠١‏ وفقاً للذين يدركون واقعية الأعمال الدرامية بدرجة كبيرة » في حين 
بلغت 45 , ٠‏ بمستوى دلالة ٠, ٠٠١‏ وفقاً للذين يدركون واقعية الأعمال الدرامية بدرجة 
قليلة لدى عينة الشباب يجامعة القاهرة وجنوب الوادي. كما بلغت قيمة معامل1 ۵۸ ٤,‏ 
بمستوى دلالة ٠, ٠١١‏ . 


1 كشف التحليل وجسود اختلاف بين ترتيب دوافسع ارتكاب الجريمة بين مؤشرات الدراسة 


التحليلية والميدانية » إذ اتضح أن دافعي الانتقام والأسباب المادية يعدان الدوافع الرئيسية 
لارتكاب الجريمة في الأعمال الدرامية بعكس إجابات العينة التي كشقت تراجع دافع الانتقام 
إذ جاء بنسبة ۸,۷ من حلة الإجابات في حين تطابق الدافع المادي إذ جاء في الدراسة 
التحليلية في الترتيب الثاني أيضاً كما جاء في معطيات الدراسة الميدائية » وبالرغم من تباين 
وتقارب المؤشرات ما بين الدراسة التحليلية والمقابلات الميدانية » إلا إن الباحث يرجع ذلك 
إلى عملية تكرار التعرض المنتظم سسواء المتوسط أوالمكنف لدى عينة البحث للأعمال 
الدرامية » ومن ثم أدى تكرار التعرض إلى غرس بعض الدوافع على المدى الطويل . 


5' كشف التحليل الإحصائي وجود ارتباط إيجابي قوى بين عينة الشياب الجامعي تجاه قيام 


الدراما بدورها التوجيهي والتثقيفي في الحد من انتشار الحرائم والتوعية بها في المجتمع إذ 
بلغت نسة معامل ارتباط بيرسون 9:14 * ستو دلآلة ٠ ر٠ ١‏ عا ركفت بدرجة كبيرة 
عسن إيمان الشباب الجامعي بدور الدراما في التوعية والتثقيف بالظواهر والمشاكل المجتمعية 
المختلفة . 


©" كشفت المقابلات الميدانية تأثير العمل الدرامي على درجة التعاطف مع الذين قاموا بالجريمة 


فيه. حيث تشير المعطيات السابقة إلى زيادة درجة إدراك عينة الشباب الجامعي للواقع 
الحقيقي. ومن ثم رفضهم للواقع الرمزي المقدم ني العمل الدرامي في قيام إيطال العمل 
بالجريمة ومن ثم يمكن القول أنه تزداد درجة إدراك خطورة الجريمة > وكونها أعمالاً ضد سياج 
واستقرار المجتمع أو الأسرة . ومن ثم ازدادت درجة الرفض لهذه السلوكيات الإجرامية 
لدى عينة الشباب الجامعي» حيث بلغت قيمة الارتباطات ٠ , ٠١ ٤‏ وفقاً لممامل بيرسون 
بمستوى دلالة ١‏ * و 
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نانيًا : مقتر هات الدراسة ؛ 

١‏ عدم التركيز علي العناصر السلبية في مجتمعنا ٠‏ لأن الدراما تعتبر مدرسة يتعلم فيها المراهقون 
والشباب ذوو الخبرة المحدودة والطموح الكبير » وخاصة أن تلك النماذج المقدمة على 
الشاشة يتم استعراض سلوكياتها الخاطئة ونجاحاتها ا متعددة في مساحة زمنية كبيرة. في حين 
أن الجزاء والعقاب اللذين يحصلان عليهما نتيجة سلوكياتهم الخاطئة ينم في حلقات بسبطة 
أو مساحة زمنية غير مؤثرة بنفس الدرجة . 

-٣‏ توضصيح التأثيرات السلبية الناتجة عن وقوع هذه الجرائم سواء على المدى القصير أو البعيد. 
والتي تتعرض له الضحية بشكل خاص مما يؤدى إلى تعاطف المشاهد مع الضحية؛ مع رفض 
الأسلوب العنيف لفداحة لتائجه؛ وعدم فعاليته . 

۳- أن يراعي القائمون بهذه الأعمال الدرامية الأسس والقواعد الأخلاقية التي تنهض بالمجتمع 
مع التركيز على رفض المجتمع للأساليب الإجرامية » وتوقيع الجزاء على مرتكبيها , 
كالعقاب الذي تفرضه العائلة وزملاء العمل مثلا كالقطيعة » والعزلة لمرتكب هذا السلوك 
الإجرامي ما قد يردعه عن ارتكاب أي سلوك خالف . 

4- الاهتمام بالدراما كشكل' براجي يمثل اهتمام المشاهد من كافة الطبقات والفثات العمرية 
وحاولة غرس قيم ومفاهيم وأسس جديدة كسلوكيات الأفراد تساعد على تنمية المجتمع 
ودفع عجلة التنمية والتقدم . 

5 - التأكيد على أن هناك أسباب خاصة جداً أدت لحدوث هذا السلوك الإجرامي وذلك من 
خلال تقديم خلفسية درامية تعكس النشأة الاجتماعية والنفسية التي ساهمت في وقوع هذا 
السلوك نما يدل على أنها حالات خاصة يتسم أطرافها بسمات نفسية واجتماعية معينة ‏ 
وليست ظاهرة عامة يشترك فيها الأسوياء اجتماعيا ونفسيا . 
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